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পটভূমিকায় রেখেই ভগর্ভ রেলের 
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অশোককুমার চক্রবতাঁ / কবচ-কুগুলপের বিজন ভঙট্টাচার্ধ | ৩১ 
ইরা ভঙ্গ / যুদ্ধ করে চলেছি মঞ্চে | ৮ 


সাক্ষাৎকার | বাংল। থিয়েটারে গণণাটোোর ভগীরথ এখনো সক্রিয় | ৪৩ 
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রবীন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় / বিজন ভট্টাচাষ : রিয়্যালিটি ও মিথের প্রেক্ষিতে | ৬৬ 
চিন্মোহন সেহানবীশ / পুরানে! কথা | ৭০ 

অর্ধেন্দু বন্দ্যোপাধ্যার / বাংল] নাটকের রাজনীতি ও নবান্ন | ৭৩ 
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২, গণনাটা আন্দোলনে সেকাল ও একাল ৮১ 
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চট 

প্রচ্ছদ পট 


সহযেোগিতা/সোৌজনা 


বিজন ভট্রাচার্যধ-র নাটকাঁবলী 


১, আবরোধ | শ্রমিক আন্দোলন শিয়ে দুষ্প্রাপ্য পূর্ণাঙ্গ নাটক. ১২১-১৮২ 
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বিশ্রন ভট্টাচার্য £ বাংলার থিয়েটার আন্দোলন | মন্গাদকীয় খমড়া 


সমাজমনের সমূহ বাসনার এক শ্ষ্ঠির নিপুণ রূপকার 
আমদের থিয়েটার । সামাজিক অস্তিত্বের ঝংকার তার 
পরদায় পরদায়। 

ফলত সমাজের বৃহত্তর স্বাথ€র স্বাস্থারক্ষার যাবতীয় নৈঠিক 
দায়িত্ব অঙ্গীকার করেই যে থিয়েটারের মুক্তি__ এ ধারণা 
সেই জন্মপগ্রের থিয়েটার শিল্পীর মনেও স্বতঃসিদ্ধ প্রতায়ে 
পরিণত হয়েছিল বলেই সেকালের থিয়েটার শিল্পেরও 
বড় কাক্ত হলে! সমাজকেধাকা দেওয়া, দিয়ে তাকে 
চালিত করা। 

সমাজকে চালিত করার সূত্রেই সামাজিক ন্যায়-নীতি, 
ওচিতা-মনৌচি ৬) এবং আদশববাদ প্রখর হয়ে উঠেছিল 
সে যুগের বাংলা থিয়েটারে । মঞ্চের ভূমিকা, আমাদের 
দেশে, তখন থেকেই শিক্ষকের । মঞ্চ যে বিনোদনের 
বাহন নয়, সামাজিক ন্যায় অন্যায়ের সেও একজন কঠোর 
বিচারক; শিল্পীর নির্ভেজাল সততায় এ সতা সেদিন 
প্রতিঠিত। বাংলার থিয়েটার আন্দোলনে এই সমাজ 
সতোরই সমথণন মেলে সেদ্িনকার নাটারচন| এবং 
প্রযোজনার দীর্ঘ তালিকার অনৃপুঙ্খ বিশ্লেষণে । 

সব প্রচেবাই যে €সদিব নমানতাত্বিক বিচারে উৎকর্ধ- 


মণ্ডিত হয়েছিল এমনটা নিশ্চয়ই নয় কিন্ত সেদিনের 
বাঙালীর সাবিক ধিয়েটার-কর্মটাই ছিল সামাজিক স্বাধি- 
কার লাভের এক অপ্রমত্ত আয়োজন। ফলে সমাজ 
সংস্কারের বিছ্যাসাগরীয় ব্যাপার স্যাপার খুব সহজেই 
থিয়েটারের অন্তর্ভুক্ত হয়ে গেল। সামাজিক আন্দোলন 
অনুদিত হতে লাগলো| থিয়েটারের আন্দোলনে । 

কিন্তু সমস্ত ব্যাপারটাই যেহেতু মধ্যবিত্ত উদ্যমে তাই 
সামাজিক ভাঙচুডের মধ্যে গিয়েও পুরোটা এগিয়ে 
যাওয়ার সাহস থাকে না মধ্যবিত্ত শিল্পীদের । মাই- 
কেলেয় মতন কমিটেড নাট্যকারকে তাই বাধা পেয়ে 
কলম তুলে নিতে হুয়। আক্ষেপ করতে হয় মধাবিত্তের 
অলীক ন!টাল্রীতি দেখে। এই মধ্যবিত্ত মানপিকতার 
নাট/কারকেই আবার নীলকর অত)াচারের বিরুদ্ধে তৎ- 
কালীন গণমান্দোলন লক্ষ্য করে 'নীলদর্পণ'এর মতো! 
বিদ্রোহ বাসনার নাটক লিখেও শাসক-ভজনার ভাণ 
করতে হয়। কিন্তু এসব দ্বিধাছন্দ্ থাক! সত্বেও 'নীলদর্পণঃ 
নাটক বন্তত বাঙালীর বিদ্রোহী চিন্ত| চেতনার অগ্রদূত। 
এ নাটক প্রকৃতপক্ষে বিদেশীয় শোষণনীতির বিরুদ্ধে 
দেশীয় কষককুলের রক্তচক্ষু প্রতিবাদ। এই নাটক 


সূত্রেই এলে] বাংল! থিয়েটারের রাজদ্রোহী চেতন]|। 
জাতীয় জন-্জাগরণ দেখা. দিতে শুরু করলো! নগরে- 
বঙ্গরে, গ্রামে-গঞ্জে। দর্পণ সিরিজের নাটকগুলির 
মধ্যে সে যুগের থিয়েটারের জীবনঘশিষ্ঠ শিল্পবূপ, এক 
বিশেষ ধরণের অভিব্যক্তি লাভ করে। লেখা হয় সুরেন্দ্র 
বিনোদিনী নাটক, জগদানন্দ ও যুবরাজ প্রহসন | বাংলা 
থিয়েটারের এ অধ্যায় মুলত দেশের রাজনৈতিক 
আন্দোলনেরই ফসল । ফলে এই সময়েই সাআজ্যবাদী 
শাসকশ্রেণীর কঠোর নিয়ন্ত্রণ ও উৎপীডনের মুখোমুখি 
হতে হয় বাংল! থিয়েটারকে। 

১৮৭৬-র নাট্য নিয়ন্ত্রণ আইন পাশ হয়ে যাবার ফলে বাং- 
লার তৎকালীন সামাজিক, রা্ট্রিক ও অথণনৈতিক 
জীবন জটিলতার সঙ্গে থিয়েটার সংস্কৃতির জটও জড়িয়ে 
যায়। মধ্যবিত্ত বুদ্ধিজীবীর সংস্কারমুক্তির আন্দোলন, 
পরাধীনতার নাগপাশ মুক্তির স্বপ্র-আন্দোলন, এবং নিরন্ন 
বাঙালী তথ] ভারতীয়দের রাজনৈতিক আন্দোলন 
(সিপাহী বিদ্রোহ, সশাওতাল বিদ্রোহ, পাবনার প্রজ! 
বিদ্রোহ প্রভৃতি )-এর প্রেক্ষাপটে বাংলার থিয়েটার 
আন্দোলনও এক বিচিত্র চেহার] নিয়ে যোজ্যাইক দৃশ্যপট 
রচন! করে চললো । 

ওদিকে এ&ঁ নীলদর্পণ নাটক নিয়েই ১৮৭২এ আমাদের মধ 
বিত্ত থিয়েটার শিল্পীর] অপেশাদারী থিয়েটার আন্দোলন- 
কে পরিচাপিত করলেন পেশাদারী থিয়েটার প্রতিষ্ঠার 
আন্দোলনে । জাতীয়তাবাদী আন্দোলনের অন্তর্গত 
হয়ে যধ্যবিত শিল্পীসমাজের এই অর্থনৈতিক স্বাধীনতার 
আন্দোলনের যা পরিণতি হয়, তাই হলো । আধা সামস্ত- 
তান্ত্রিক জমিদার মুৎসুদ্দির থামখেয়াল থেকে মুক্ত 
হয়ে মধ্যবিত্তের ন্যাশনাল থিয়েটার উঠতি বুজেোয়! ধন- 
তন্ত্রের সঙ্গে গাটছড়া বাধলো | অচিরেই মুনাফালোভী 
থিয়েটারের বিনোদনতত্বের কাছে যুচলেক! লিখে দিতে 
হলে! বাংলার তৎকালীন থিয়েটার আন্দোলনের | ১৮৭৬ 
এর নাট্য নিয়ন্ত্রণ আইন চালু হবার পর থিষেটারী বাণি- 
জ্যটা বেশ জমে উঠলে! | তবু এরই মধ্যে জাতীয় ষাধা- 
নতা আন্দোলনকে ইতিহাসাশ্রিত রূপকের আড়ালে কই 
জিইয়ে রাখার মত করে জিইয়ে রাখ! হয়েছিল অনেক 


দিন। কিন্তু ততদিনে সরকারী সন্ত্রাস-কবলিত হয়ে বাংলা 
থিয়েটার মূলত ধর্মকথার আসরে পরিণত হয়ে গিয়েছিল । 
সূচশাকালের গণজাগরণের থিয়েটার শতাব্দী শেষ বাধ 
আগেই ঘুমপাড়ানিয়! থিয়েটারে পরিণত হলো । একই 
সঙ্গে সামাজিক এত বিভিম্নমুখী রক্ত চলাচলের মধ্যে 
থেকে বাংলা থিয়েটারকে তার শ্বাসকার্ধ চালাতে হয়েছে 
যে অতিদ্রুত রক্তশূন্য হয়ে উঠলো তার ধমনী । নীরক্ত 
হয়ে উঠলো গিরিশ-অমরেক্দ্র-দানির থিয়েটার | বিষয়- 
হীন শিল্পপ্রকরণের থিয়েটার বিনোদনের মুল্যেই বিকিয়ে 
যায়। এককালের শৈল্লিক উৎকর্ষ অন্যকালের দৃষ্টিতে 
অপকর্ধ বলেই ধিকৃকৃত হয় ইতিহাসে । কারণ আর্টফর্ষ 
কখনে]ফ্্টাটিক নয়। কিন্তু মানবতার স্বার্থে বিষয়ের 
গুরুত্ব যেখানে অপরিসীম, সেটা কালাকাল জুড়ে টিকে 
থাকে। গিরিশদের থিয়েটার পরাস্ত হলো শিশির- 
কুমারের রুচিশীল কুশলী অভিনয়ে । কিন্ত শিশিরকুমারও 
পারলেন না ভারহীন বিষয়ের লঘু পদচারণায় বাংল! 
থিয়েটারের অহল্যাভমিকে জাগ্রত করতে। প্রথম বিশ্ব- 
যুদ্ধের ধাকাতেও শিশিরকুমারের ঘুম ভাঙলো না। 
থিয়েটারে অভিনেতা-কেক্দিক যে মানসিকতা দশ'ক- 
মানসে গড়ে উঠেছিল দীর্ঘ সাতটি দশ*কভুড়ে, তার কাল 
ঘনিয়ে এলো দিতা য় বিশ্বযুদ্ধোত্তর কমিটেড থিয়েটারের 
ধাকায়। বক্তব্যের তাৎপর্ধে থিয়েটার আবার সচল হয়ে 
উঠলে]!। আর ফর্মের বিচারে অভিনেতার থিছ়্েটার 
ভেঙ্গে গুড়িয়ে গড়ে উঠলে! ডিরেইরের থিয়েটার | 

২০ 

নতৃন করে শুরু হলো অপেশাদারী থিয়েটার আন্দোলন । 
বাবসায়িক থিয়েটারের বিবর্ণ সিনসিনারির অলীক 
জগতে একক অভিনয়ের মড্যলেটেড, আর্তনাদে সমস্ত 
থিয়েটার ব্যাপারটাই তখন হয়ে উঠেছিল মিথ্যার 
প্রত্তিভাস। যঞ্চের এই মিথ্যাকে বাস্তব সতোর আঘাতে 
ভেঙ্গে তছনছ করে গুড়িয়ে ধিল ভারতীয় গণনাট্য 
সংঘ। 

দেশজুড়ে তখন সাম্রাজ্যবাদী চক্রান্ত ঘার যুদ্ধের কালো- 
ছায়া । এরই মধ্যে লোভী একদল মাহৃষের তৈরী করা 
দুভিক্ষে দেশের শ্রমজীবী মানুষ তখন নিরলস, সর্বহারা। 


গন্ছ্ | বজন ভট্টাচার্য £ 


আর সেই দেশের থিয়েটার কিনা তর্খন মুখে রঙ খেখে 
হৃখহুঃখের বপোলি গল্প শুনিয়ে মুনাফার গ্লু দেখে। 
এই মিথ্যার জগৎ থেকে থিয়েটারকে মুক্ত করার অদ্য 
গণনাটা সংঘ বাস্তবের কালিঝুলি মাথা ন্যাকড়ার পু'টুলি 
কোলে ভিটেমাটি ছাড়া একদল নিরল্ন মানুষকে তুলে 
আনলো মঞ্চের ওপর। সিনপিনারির পরিবর্তে বিশুদ্ধ 
চট প্রেক্ষাপটের কাজ করলো । বাইরের জগতের 
পরিচিত “ফ্যান দাও, একটু ফ্যান দাও" ধ্ৰণি মঞ্চের 
উপর সৃষ্টি করলো জীবস্ত অনুধর্গ। গোট। থিয়েটার হয়ে 
উঠলে। জীবন্ত সমাজ দর্পণি। 

এইভাবে ভারতীয় গণনাটা সংঘ ও নবান্ন সৃষ্টি করলে! 
বাংল] থিয়েটারের এক লচল অধ্যায়। প্রগতিশীল 
সমাজচেতন] ও অবিচলিত দেশপ্রেম নিয়ে জন্ম নিলো 
বাংলার গণনাটায আন্দোলন । 

বিশুদ্ধ রাজনীতি সচেতন একদল কমুযুনিষ্ট শিল্পী ভোল 
পালটে দিলো! বাংল! থিয়েটারের ৷ সমাজ সচেতনতার 
ব্যাপারটা এখন থেকে কেবল উদ্দারশৈতিক বুর্জোয়া 
দ্িকোণ থেকে দেখা হলো! না" দেখা হতে শুরু হলো! 
ঘ্বান্্বিক বন্তবাদের বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিকোণ থেকে । 
থিয়েটারের এক নতুন ধারণ। গড়ে উঠল মধ্যবিত্ত বুদ্ধি- 
জীবী দর্শকমানসে | থিয়েটার তার চার দেয়াল ভেঙ্গে 
বেরিয়ে পড়লো শ্রমজীবী মানুষের সঙ্গে তার সাংস্কৃতিক 
বন্ধন গড়ে তুলতে । দেশের আপামপ জনগণ এগিয়ে 
এল এই নতৃন গণসংস্কৃতির আম্বাধ নিয়ে "বৈপ্লবিক প্রাণ 
শক্তিতে বলীয়ান' হয়ে উঠতে । 

এই গণসংস্কৃতির প্রেরণা জোগাল আতন্তর্জাতিক সাংস্কৃতিক 
আন্দোলন। রম! র'ল্যার পিপলস্‌ থিয়েটার মুভমেন্টের 
আদর্শে গড়ে উঠলো! ভারতের গণনাট্য আন্দোলন | 
আই পিটি এর ১ সংখ্যক বুলেটিনে স্পন্ট লেখা হলে! 
ইট ইজ এ মুভমেন্ট হুইচ সিকৃস টু মেক আওয়ার আর্ট 
দি এক্সপ্রেশন এণ্ড অর্গযানিজম অব আওয়ার পিপল্স 
্্রাগল্‌ ফর ফ্রীভম, ইকনমিক জাফ্টিস্‌ এও এ ডেমোক্রেটিক 
কালচার । 

'গণনাটয আন্দোলনের এই প্রেক্ষাপটে যে বিরাট সংখাক 
গণশিল্পী নাচগ!ন অভিনয়ে বাংলার গণসংস্কৃতিকে 


বাংলার থিয়েটার আশ্দোলন/আস্ষিন ১৩৮৪ 


উত্ভীধিত করতে এগিয়ে এলেন, তাদেরই একজন হুল, 
নটনাট্যকার নিরেশিক বিজন ভট্টাচার্য যার প্রাণময় 
অভিব)ক্তিতে বাংলানাটক ও নাট্যাভিনয়ে একট! নুন: 
মাত্রা সংযোজিত হলো। অব্যবসায়িক থিয়েটারের 
যাবতীয় হঃসাহস ও স্পর্ধা, যা গণনাটোর শিল্পীদের 
নানাবিধ শিল্পকর্মের ভিতর চিত্রল গতিময়তার সঙ্গে 
অঞ্কিত হতে লাগলো! সে সবই সংগৃহীত হয়েছে লেইস 
শিল্পীদের নানাবিধ বাস্তব অভিজ্ঞতার ভূমি থেকে লোকা- 
যত জীবনচর্য। থেকে | যেমন বিজনের নবাম রচনার 
পটভুমিতে, কি জ্যোতিরিক্দ্র মৈত্রর নবজীবনের গানে, 
গণনাট্য সংঘের 'ক্ষুধাও মহামারী” নৃত্যে, হিন্দী অন্তিম 
অভিলাষ নাট্যানুষ্ঠানে, আব্বাসের “ধরতী-কে লাল, 
চলচ্চিত্রে” অনিল ঘোষের নয়নপুর, খাত্বক ঘটকের 
সাঁকো, দলিল, দিগিন বন্দ্যোপাধ্যায়ের বাস্তভিট! 
সর্বত্রই লোকজীবনের অভিজ্ঞতাকে ভেঙ্গে, টুকরো করে, 
জুড়ে, বা দিয়ে, যে'গ করে অদ্ভুত সব হুঃসাহসের ভয়ঙ্কর 
রকমের বিশ্বস্ত শিল্পকর্ম সংযোজিত হলে! এই পিপল্স্‌ 
থিয়েটারে | সুতরাং গণনাট/ আন্দোলন শুধুই রাজ- 
নৈতিক প্রচার, কমুনিষ্টদের কাগণুকারখানা--একথ! 
বলার মতো! মৃখামী কেউ করতে পারলেন না। 

দেশের মাটি, মানুষ, সেই মাহৃষের সংগ্রামের সঙ্গে, তার 
এঁতিহোর সঙ্গে সম্পফিত হয়েই গণনাট্র যাবৎ শিল্প- 
কর্ম সাধিত হয়েছিল। ফলে বিজনের নবাম বাংল! 
নাটকের সেই নীলদর্পণের সংগ্রামী এঁতিহ্থকেই এগিয়ে 
নিয়ে এলো । 

কিন্তু গণনাট্য আন্দোলনের এই পিপলস স্্রাগল. ফর 
ফ্রীডম, ইকণমিক জাঙ্টিস এবং ডেমোক্রেটিক কালচারের 
ভিত্তি তো মধ্যবিত্ত মানপিকতার হর্বল বিপ্লবী চেতনায়। 
ফলে এই ব্যাপক গণশিল্পীর মধ্যে সংগঠনের প্রতি আমন্ব-: 
গত্ায তেমন দুঢমূল হতে পারেনি, কিংবা সাংগঠনিক 
আনুগতা যার! মেনেছেন, শিল্প কর্মের ফ্রেকৃসিবিলিটিকে 
তারা বুঝতে চাননি-- এই ভাবে গণনাটা আন্দোলনের 
মধ্যে শিলীদের লব ব্যক্তিগত শ্রেণী-বৈশিক্টা, সংস্কার, 
পিছুটান, উচ্চবিত্ত জীবনের ব্বপ্র-দোতুল্যমানত। ধীরে 
ধীরে মাথা চাড়। দিতে লাগলো । যার ফলে স্বাধীনতা 


প্রাপ্তির হুবছরের মধে) এই আন্দোলন থেকে তথাকথিত 
বঙ্থ গণশিল্পী নিজেদের বিচ্ছিন্ন করে নিলেন। শ্রেণীহীন 
সমাজ“গঠনের আদর্শে উদ্ব-দ্ধ মধ্যবিত্ত জীবন, বিপ্লবীচেতন। 
নিয়ে তারা কতট! এগোতে পারে আর কতট| পারে না, 
তারই এক দলিল হয়ে থাকলে! বাংলার এই অপেশা- 
দারী থিয়েটার আন্দোলনের বিশিষ্ট এই অধ্যায়টি। 

৩০ 

শত্তু মিত্র মনোরঞ্জন ভট্রাচার্যকে সঙ্গে নিয়ে গণনাটা 
লংঘ থেকে বেরিয়ে গিয়ে সুষ্টি করলেন 'ব্রূপীঃ | গ্রুপ 
থিয়েটার তৈরীর এই পর্বে একে একে আরে! অনেকেই 
বেরোলেন। বিজন ভট্রাচার্ধও বেরিয়ে এলেন। সুষ্টি 
করলেন “ক্]ালকাট! থিয়েটার” । দিগিন বন্দ্যোপধ্যায় 
করলেন নতুন গ্রপ 'নাট্যচক্রু? | 

বাংল। থিয়েটার আন্দোলনে গণনাট্য আন্দোলনের পর 
এই যে নতুন গ্রৎ্প থিয়েটার আন্দোলন শুরু হলো এর 
নাম দেওয়] হলে! নবনাট্য আন্দোলন । 

গণনাট) আন্দোলনের একটি সুশির্দিউ রাজনৈতিক লক্ষ্য 
ছিল। নবলাট্য আন্দোলন সেই রাজনৈতিক লক্ষাব্জিত 
গণনাট্যের একট] পাণ্টা আন্দোলনরূপে গড়ে উঠলো । 
নবনাটের কোন কেন্দ্রীয় নেতৃস্থানীয় সংগঠন ন1 থাকায় 
যেযার স্বাধান বোধ বুদ্ধি এবং শিল্পকর্ম অনুযায়ী এক 
একট। লক্ষ্য ঘোষণ। করতে লাগলে।। ফলে অচিরেই 
নবনাটা আন্দোলনের মধ্যে মতানৈক্োের ঝড় উঠলো । 
এবং বারদান্ববাদ থেকে যেট! স্পষ্ট হয়ে উঠলো ত| হলে! 
থিয়েট্রিকঠাল আটস ব্যাপারটাকে এরা অধিক প্রাধান্য 
দিতে চায়। আর বক্তব্যের বিচারে মোটামুটি ছুই ভাগে 
এর] ভাগ হয়েগেল। এক দল গণণাটা আন্দোলনের 
শরিক রূপে সর্বহারার মতবাদকেই অঙ্গীকার করে নিলে! 
অন্যদল স্বাধীন দেশের বুর্জোয়া! পিবেশের সাহিত্য 
সংস্কৃতির প্রভাবাধীন হয়ে অবক্ষয়, হতাশা আর ব্যক্তি 
জীবনের ট্র্যাজিক অভিজ্ঞতাকেই অবলম্বন করলো । 
রবীন্দ্র-প্রযোজনায় অবশ্য নবনাট্যের একটা পৃথক এঁতিহ্ 
তৈরী হলো। কিন্তু মধ্যবিত্ত শিল্পীদের উচ্চাশ! যাবে 
কোথায়? ব্যক্তি জীবনের প্রতিষ্ঠার লড়াইটাই বড় হয়ে 
উঠলো! এই নবনাট্য আন্দোলনের কালে। এবারও 


অপেশাদারী থিয়েটার আন্দোলন পাবলিক ফেঁজ দখলের 
যপ্প দেখায় মগ্র হয়ে একদিন এ পেশাদারী থিয়েটারের 
আবর্তেই গা ভাসালো। এক্ষেত্রে প্রগতিবাদী নবনাট্য 
কমা আর প্রতিক্রিয়াপন্থী নবনাট্য কমা ও এ হুয়ের 
মধ্যে পার্থক; কিছু রইলো না। 

যে ভুল আমাদের থিয়েটার আন্দোলনের গোড়ার যুগের 
শিল্পীর! করেছিলেন :৮৭২এ, সেই একই ভুলের খেসারত 
দিতে হলো প্রায় শতবর্ধের মুখে একালের শিল্পীদের ও-_ 
পেশাদারী থিয়েটারের গর্ভে নিজেদের অপেশাদারী ভাব- 
মৃতিকে বিলীন করে দিয়ে । নবনাট্য আন্দোলন বিধ্বস্ত 
হয়ে যাবার মুখে দেখা দিল কিমিতিবাদী নাট্য আন্দো- 
লন, সৎ নাট্য আন্দোলন। নবন|ট্য আন্দোলন যদিও বা 
দীর্ঘস্থায়ী হয়েছিল কিন্ত এই দুই আন্দোলন একান্ত-ই 
ষল্পস্থায়ী | এখন চলতি সালের গ্রুপ থিয়েটারের শিল্পী- 
রা নিজেদেরকে আর কোন আন্দোলনের শরিক বলছেন 
ন1, বলছেন অন্য থিয়েটার । ওই অন্য থিয়্েটারও কিন্ত 
আর পুরোপুরি অপেশাদারী দৃষ্টিভঙ্গী৷ নিয়ে চলছে না, 
মুখে না বললেও আচার আচরণে কলকাতার অধিকাংশ 
গ্রপ থিয়েটারই পেশাদারী থিয়েটারের মত চলাফেরা 
করে। ফলে অন্য থিয়েটারের প্রগতিশীল দলগুলিও 
তাদের বাম বক্তবোর নাটক প্রযোজনা! করতে গিয়ে 
দক্ষিণপন্থীদেরই তোয়াজ করে বেশি করে। পুরস্কার 
প্রতিষ্ঠ। বিদেশভ্রমণ সবই তখন সহজ হয়ে আসে। 

কিস্ত এতসব আন্দোলনের স্তর পার হয়ে এসেও বাংলার 
থিয়েটার আন্দোলন তার এ বিপ্লবী এঁতিহাকে হারায়নি। 
পিপল.স থিয়েটার অর্থাৎ গণনাট্য আন্দোলন 7৪৮র পরেই 
যে সমাপ্ত হয়ে, গিয়েছে তা নয়; বাংলার গ্রামাঞ্চলে গণ- 
নাট্য সংঘের বু শাখা ৫০-এর দশকের পরেও ৬০-এর 
দশকে; এই ৭০-এর দশকেও যথেষ্ট সক্রিয় এবং রীতিমত 
প্রভাবশালী। নতুন করে গণনাট্য আন্দোলন গড়ে 
উঠেছে মূল গণনাট্য-সংধের সঙ্গে সংযোগ রেখেই | কল- 
কাতায়ও এই সংঘের কিছু শাখা দারুণ সব শিল্পকর্মের 
নজির উপহার দিয়েছেন বাংলার জনগণকে । এইসব 
প্রযোজনার সঙ্গে কলকাতার কিছু গ্রপ থিয়েটারও সমান 
তালে চলেছেন। 


গন্ধব/বিনন ভষ্াচার্ঘ £ 


কিন্ত শহর কলকাতার এইসব বাম থিয়েটার অপেক্ষা 
গ্রাষবাংলা এবং দূর বাংলার গ্রপ খিয়েটারগুলিই যেন 
পিপল্ন থিয়েটারের আদর্শকে অনেক দুঢ় মূল করে 
প্রতিঠিত করেছেন জনগণের সংগ্রামী চেতনায়। 

এই পরিপ্রেক্ষিতে বাংলার থিয়েটার আন্দোলনে 
“বৈপ্লবিক শক্তিতে বলীয়ান হয়ে ওঠার চেতন] নিয়ে ষে 
সব মধাবিত্ত মানসিকতার শিল্পীর! প্রোলেতকাণ্টের 
আদর্শকে আদৌ বিসর্জন দেননি সেই স্তরের অগ্রণী গণ- 
শিল্পী হলেন বিজন ভট্টাচার্য । কিন্তু যেহেতু পেতিবুর্জোয়! 
সংস্কার পুরোপুরি কাটিয়ে ওঠা সম্ভব হয়নি তার পক্ষে 
তাই মূল গণনাট সংঘ থেকে বিচ্যুত হয়ে পড়তে হয় 
তাকে। শিল্পীর ফাধীন সতা শিয়ে সংগাঠনিক শৃংখল। 
মেনে চলতে ন! পারার ব্যর্থতা তাকে তার সারাজীবন 
ধরে যন্ত্রণায় দঞ্ধে মারে। সমৃহ চেতণার কাছে ব্যন্টির 
এই পরাজয় তার 'মরার্টাদ' নাটকে এক ভিন্ন দ্টিকোণে 
ধর] পড়ে। ব্যক্তি জীবনের সঙ্গে শিল্পী জীবনের দ্বশ্দে 
পবনের ব্ক্তিসত্তাই যেখানে বড় হয়ে উঠেছিল; তাকে 
সেখানে নাট্যকার উদ্ধার করে আনলেন সমূহ জীবনেরই 
প্রশস্ত আঙ্গিনায় । বোঝা যায় নাট্যকার বিজনের 
অন্তন্তলে পিপল.স থিয়েটারের আবেদন ব্যথ” হয়নি | 
এই সমূহ জীবনের সর্বধার! মতাদর্শের প্রতি আতান্তিক 
বিশ্বাস ছিল বণেই জীয়নকন্মাবা গোত্রাস্তর তাকে 
বাচিয়ে দেয়। যেমন বাঁচিয়ে দেয় উত্তরকালের তার 
দেবীগর্জন নাটক। 

আমর| আমাদের থিয়েটারের এই সংগ্রামী নাটটকারকে 
তার যাবতীয় লিমিটেশন্স-সহই মূল্যায়ণ করতে চেয়েছি 
এই কারণে যেঃ যেখানে অপরাপর বহু গণশিল্পলীই উত্তর- 
কালে নানাধরণের বিচুাতিতে পিপল,্দ থিয়েটারের 
ক্ষতি করেছেন, জনগণের বিপ্লবী চেতনার রাশ টেনে 
ধরেছেন; সেখানে এই বিজন ভট্টাচার্য একাই তার 
ক্যালকাটা! থিয়েটার নিয়ে, তার কবচ কুগুপ নিয়ে জন- 
গণের বিরুদ্ধপক্ষের লঙ্গে কোনরকম আপোষ ন! করে, 
বিভিন্ন প্রগতি পঞ্িপস্থী থিয়েটার আন্দোলনের সঙ্গে 
কোন সমঝোতা না করে” যুদ্ধ চালিয়ে গেছেন থিয়েটা- 
রের রণাঙ্গনে । একাকী সংগ্রামের যঘ। ফল তা তাকে 


বাংলার থিয়েটার জান্দে।লন!আস্িন ১৩৮৪ 


ভোগ করতে হয়েছে । মার্সবাদের সঙ্গে দেশীয় লোক- 
ধর্ম, তথা বর্ণাশ্রম ধর্মের শাস্ত্রীয় অনুপান মেশাতে গিয়ে 
দেশের রাজনৈতিক নেতার] যে ভুল করেছেন, বিজনও 
এক্ষেত্রে সেই একই ভুল করেছেন। “বাস্তববাদী দ্বান্িক 
দৃধিভলী ছুর্গত দুনিয়ায় শিল্পীর একমাত্র বর্” এ কথ। 
বলার নঙ্গে সঙ্গেই বিজন যখন উচ্চারণ করেন “আধ্যাত্মিক 
দিকট] বাদ দ্রিলে কমিউনিস্ট পার্টি আমার বাহ ভ্রাণেন্দ্রি- 
য়ের পিছনে মানসিকতার দিক দিয়ে সেই দিবাশদ্তির 
কাজ করেছে ।, তখনই বোবা যায় শিল্পীর একাকী ত্বই 
সত্তাকে তার ঞ আধ্যাত্মিক উপলব্ধির ভাববাদী জগতে 
নিক্ষেপ করেছে, মার্কপীয় চিন্তার সহজ যুক্তির জগৎ 
থেকে উৎপাটিত ক'রে । এই বেদনার মধ্যেও বিজনের 
সান্তবন] “বাস্তববাদী দ্বান্দিক দৃষ্টিভঙ্গী” এই “হুর্গত ছৃনিয়া'য় 
তার মতো “শিল্পীর একমাত্র” বর্ম | 
মার্কপীয় চিন্তা চেতনার সঙ্গে আধ্যাত্মিক চিস্তাচেতনার 
সমীকরণ হয়নি বলেই বিজনের শেষের দিকের রচনায় 
তিনি “আযবস্ট্রাকশনের দিকে চলে গেছি বলে সীকা- 
রোক্তি করতে বাধ্য হন । 
পিপলস থিয়েটারের শিল্পের যে শর্ত অর্থাৎ সহজ সাবলী 
লতা তা ব্জনের দেবীগর্জনোত্তর রচনাবলীতেও তার 
প্রযোজনায় কু হয়েছে প্রায়শ। ফলে তার থিয্সেটারের 
দর্শকও আজ অনেক কম। শুধুমাত্র মধ্যবিত্ত দর্শক 
নিয়ে একাকী বিজন কী করবেন যদি না তার সেই নবান্ন 
জীবনের বৃহত্তর দর্শকসমাজের কাছে তিনি পৌছতে 
পারেন? এবং পৌছতে যে পারেন না, তাও নয়। 
নবান্নর পর তার মাস্টারপিস “দেবীগর্জন? তো! বৃহতর 
জনগণের দরবারে বারবার হাজির হয়েছে? স্থতরাং 
গণের সঙ্গে থাকার আকুতি যখন বিজনের সূ্টি-কর্মের 
মধ্যে আজে|। জলতরঙ্গের মত বাজে, তখন জনতরঙ্গৈর 
উদাত্ত আহ্বান কি তাকে আমর! জানাতে পারি না যে 
“আসুন ন! বিজনদা! অপসংস্কৃতির প্রতিরোধে গণচৈতন্য 
সংগঠনে দ্বন্দ্বের শিকল ছিড়ে গণআপরে দৃঢ় দাড়ান ।” 
আপনার নাটক জনগণে বিদীবের হাতিয়ার হয়ে উঠুক । 
আপনার থিয়টার পথ প্রদর্শক হোক সংগ্রামের |0 
_নপেক্্ সাহা 





বিজন ভ্ীচার্য : নাট্যজীবনের রূগরেখা 


শৈশব বাল্য : ১৯১৭-১৯৩০ 

জন্ম ১৭ই জুলাই, ১৯১৭ হ্ী। দেশে স্বাধীনতা আন্দোলন। বিদেশে রুশ বিগ্লাব ১৯১৭। 
জন্মভূমি £ পূর্ববাংলার ফরিদপুর জেলার খানথানাপুর গ্রাম। 

পিতা! ক্ষীরোদবিহারী। মাতা সুবর্ণপ্রভ| | মাতুল প্রখ্যাত সাংবািক সত্োন্্রনাথ মজুমদার। 
বিজন জ্যেষ্ঠ সম্তান। তারা পাঁচ ভাই পাচ বোন। পিতৃদেব প্রথম জীবনে খানখানাপুর 
সুরাজমোহিনী ইনষ্টিটিউশনের প্রধান শিক্ষক । পরবতাঁকালে, বসিরহাট সাতক্ষীরায় শিক্ষকতা 
করেন। তার আদর্শ জীবন-যাত্রা, সাহিতা/সঙ্গীত-প্রীতি এবং শেক্সপীয়ার চচ৭ নিষিক্ত হলে! 
বালক বিজনের মানসপটে । “১* বছর বয়সেই অথ” ন] বুঝলেও মুখস্ত বলতে পারতাম । 
আবৃত্তি করতাম । পিতৃদেবের দ্বার! অনুপ্রাণিত | 

পাশাপাশি সঙ্গীতের প্রতি বালক বিঞ্জনের তীব্র অনুরাগ । অনুরাগ গ্রামের মানুষজনের দৈননিন 
জীবনযাত্রার বিভিন্ন তরঙজভঙ্গে। আমি পাড়াগশায়ের ছেলে। ছোটবেলায় এ সমস্ত অঞ্চলে যে 
সব মেলা, আলর বসতে! সেখানে যেতাম এবং গান-বাজন1] কথকতা! প্রভৃতি দেখতাম, তাদের 


সেই সমস্ত ফর্ম অন্করণের চেষ্টা করতাম । নিজেও আরতি, গান কথকতা করতাম ।' “ভিলেজ 
ওরিয়েন্টেড, বয়” তিনি । 

পিতৃদেবের কর্মক্ষেত্র পরিবতন সূত্রে বলিরহাট, সাতক্ষীরা, যেদিনীপুর প্রভৃতি অঞ্চলে বসবাস 
কালে কিশোর বিজনের তদঞ্চলের অধিবাসীদের জীবন সংগ্রামের সঙ্গে প্রত্যক্ষ পরিচয়লাভ। 


কৈশোর-যৌবন £ ১৯৩০-১৯৪২ 


যৌবন 


১৯৩০ থেকে কলকাতায় | “আশুতোষ কলেজ, রিপশ কলেজে পড়েছি । বোডিংয়ে থাকতাম 
তখন |, ৩১-৩২ সালে পড়াশুন1, শরীরচচশার সঙ্গে সঙ্গে জাতীয় আন্দোলনে জড়িয়ে পডেন। 
মহিষবাথানে লবণ আইন ভর্গে অংশগ্রহণ । বি. এ" পড়ায় ছেদ। ৩৪-৩৫ সালে ছাত্র ফেডা- 
রেশন | এই সময় বন্ধুবান্ধবের আড্ডায্ম তাদের হাব-ভাব নকল করে হাসাতেন। ঘনিষ্ঠ 
বন্ধুদের মধো ছিলেন স্বর্ণকমল ভট্টাচার্য, সরোজ দত্ত, বিনয় ঘোষ, অরুণ মিত্র, অনিল কাঞ্জিলাল, 
জ্যোতিরিক্দ্র মৈত্র প্রভৃতি । আনন্দবাজারে চাকরি লাভ ৩৮-৩৯ নাগাদ । ওখানে ছোট ছোট 
স্কেচ, ফিচার আলোচনা লিখতে লাগলেন। যুদ্ধের শুরুতেই সত্যেন মজুমদারের “অরশি, 
প্রকাশিত হলে বিজন তাতে গল্প লিখতে শুরু করেন | “অনামী চক্র" সাহিত্য বাসরে বছ লেখক 
বন্ধু লাভ। অগ্রণীতে ?৪* থেকে নান! বিষয়ে লেখ শুরু । এতে প্রথম প্রকাশিত গল্প : জাস্সত্ব 
(ফেব্রুয়ারি ৭৪৭ )। তৎকালীন আপন্দবাঁজার ছিল কমুনিস্ট চিন্তাধারায় উদ্বুদ্ধ লেখক গোষ্ঠীর 
আড্ড। | 7৪০ সালে কযু।শিস্ট পাটি প্রতি আসক্ত হলেন। রেবতী বর্ষণের লেখাই তাকে 
পার্টির ক।জে উদ্বদ্ধ করে। এই রেবতী বর্সণেরই বইয়ের রিভিউ পড়ে আনন্দবাজ্ঞারের এই তরুণ 
বিজনকে ডেকে নেন যুজাফফর আহমেদ । পার্টির সদস্যপদ লাভ 7৪২-এ | আনন্দবাজারের 
চাকরী ছেডে হোল টাইমার হলেন পার্টির | “রেকলেস্‌ লাইফ" ফলে স্বাস্থ।বান ব্যায়ামবীর বিজন 
ক্ষয়রোগে আক্রান্ত হলেন। 

: ১৯৪২-৪৮ 

১৯৪২-এ “ভারত ছাড়” আন্দোলন | ওদিকে দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধ। কমুশিস্ট পার্টির সআাজ্যবাদী 
যুদ্ধ থেকে ফ্যাসী বিরোধী জনযুদ্ধের লাইন গ্রহণ। ওয়াই-সি-আই-র সাংস্কৃতিক অভিযান শুরু 
হয়েছিল :৪০ থেকে । ফ্যাপী বিরোধী লেখক ও শিল্পী সংঘ স্থাপিত হয়েছে ৪২ থেকে | এখান 
থেকেই গড়ে উঠলে! ভারতীয় গণনাটা সংঘ। বিজন ওয়াই. সি. আই ছাড়া] আর সব গুলিতেই 
তবনিষ্ঠ কর্ম, শিল্পী । এই সময় “জনযুদ্ধ” কাগজে ফাসীবাদ বিরোধী বক্তবোর নাটিকার জন্য 
পৃরষ্কার পর্বস্ত ঘোষিত হয়েছিল । সাড়া না পেয়ে ফ্যাপীবিরোধী তরুণ লেখক গোষ্ঠীর মধ্যে 
প্রচার চালানো হয় নাটক লেখার জন্য । বিজন নাটিক] লিখলেন “আগুন? | বেরোল অরণিতে । 
এই আগুন ও বিনয় ঘোষের লেখা ণ্যাবোরেটরী” অভিপীত হলে! গণনাট) সংঘের প্রযোজনাম্ব 
নাট) ভারতী (গ্রেস সিনেম। ) মঞ্চে ১৯৪৩-এ। লিখলেশ “জবানবন্দী, বেরোল অবরণিতে। 
এ নাটকও আই. পি. টি এ প্রয়োজন! করলেন। এরপর মাত্র ৯ দিনে বিজন “নবান্ন লিখলেন 
গপনাট্য সংঘের জন্য । ২৪শে অক্টোবর 28৪ নবান-র প্রথম রজনী আর আই পিটিএর সঙ্গে 
সঙ্গে বিজনও প্রতিষিত হয়ে গেলেন নাট্যকারবূপে। প্রধান সমাদ্দার চরিত্রাভিনয়ে ইতিহাস 
সৃষ্টি করলেন বিজন । 


বাংলার থিয়েটার আলোেলন/আঙখ্িন ১৬৮৪ 


গণনাটায সংঘে থাকাঁকালীনই বহুরমপুরের ঘটক বাড়ীর কন্যা মঞাশ্থেতার প্রতি আকৃষ্ট হলেন। 
৪৬-এ বিবাহ করলেন । পটল ডাঙ্লার যুবনাশ্ব হলেন শ্বশুর । ঝত্বিক হলেন খুড়শ্বশ্তর। ৪৭-এ 
প্রথম ও একমাত্র পুর লাভ: নবারুণ। ৪৬ এ দাঙ্গার পরিপ্রেক্ষিতে ইমোশনাল বিজন 
লিখলেন জীয়নকন্যা । পার্টির কাছে প্রস্তাব রাখলেন মোহুণদাস করম্টাদের সঙ্রে নোয়াখালি 
যাওয়ার । রাজনোতক বিভ্রান্তি দেখা দিল বিজন মানসে । লিখলেন মরার্টাদ একাক্ক। 
অবরোধ পূর্ণাঙ্গ, শ্রমিক আন্দোলন লক্ষ্যে থাকলেও ক্ষয়িষু বুর্ভোয়া! সমাজের মনোবিকলনই 


প্রাধান্য পেলো । আই. পি. টি. এর সঙ্গে দৃষ্টিভঙ্গীগত ফারাক বাড়তে থাকল। ফলে ১৯৪৮ 
নাগাদ আই* পি* টি. এ ত্যাগ । 


বোম্বাই যাত্রা : ১৯৪৮-৫০ 


দুই বছর মতন বোষ্ষেতে থাকলেন জীবিকার তাগিদে । ফিল.মের জগতে মন ভরল না। লিখ- 
লেন "নাগিন? এর ক্কিপ্ট। চলচ্চিত্রে অভিনয় শুরু হলো £ ছিন্নমূল ও তথাপি দিয়ে। 


ক্যালকাট। থিয়েটার : ১৯৫০-৭০ 


পরবতর্খ ২০ বছর ক্যাঁলকাট। থিয়েটার নিয়েই কাটালেন । নবানের বিজন ভট্টাচার্য গণনাটোর 
কাছে যে শপথ গ্রহণ করেছিলেন শোষিত জনগণের আত্মপ্রতিষ্টার সংগ্রামকে এগিস্সে নিক্ষে 
যাওয়ার__ সেই বক্তবাকেই শিল্পীর নিজস্ব শৈল্লিক স্বাধীনতা অনুযায়ী রূপ দিয়ে চললেন “দেবী 
গর্জন+ পর্যন্ত | 

দেবীগর্জন রচন1 ও প্রযোজনার সময় থেকেই তার মানসপটে গ্রেট-মাদার তত্ব স্থান জুড়ে বলল। 
এ ক্ষেত্রে বিজন খত্বিক ঘটকের সমব্যাথী । এই পর্বে বিজনের জীবনের শ্রেষ্ঠ অভিনয়-ধন্যু 


চরিত্র হলে! পবন, কেতকদাস, প্রভঞ্জন। গর্ভবতী জননী প্রযোজনার পরেই তার অতিপ্রিয় 
ক্যালকাট। থিয়েটার তাকে ছাড়তে হলো। 


কবচ কুগ্ডল : ১৯৭০-৭৭ 


তার মাকৃসীয় দর্শনে বিশ্বাসের সঙ্গে লোকায়ত ধর্ম, হিন্দুধর্ম ও দর্শন জড়িয়ে যায় এই পর্বে। 
বিভ্রান্তি আসে দেশের রাজনৈতিক জট ছাড়িয়ে জনগণের সংগ্রামকে এগিয়ে নিয়ে যেতে | বিজন- 
বাবু নিজ মুখেই উচ্চারণ করেন “আমিও বিভ্রান্ত” । যদিও থিয়েটার-শিলেই তার সব অভিব্যক্তি । 
কিস্ত সেখানেও থিয়েটার-গত বিভ্রান্তি, কাজ না করতে পারার পরিবেশটাই প্রকট । 
মধোও নিস্প,হু দার্শনিকের যত বিজন রচনা করেছেন “চলো সাগরে । 


এর 
হর্বল প্র যোজন, 
কিন্তুকনটেন্টের গুরুত্ব বিজন ক্ষুণ্ন করেননি, সমকালীন বামখেষ! থিয়েটারের রঙ্গবালের সঙ্গে 


প্রতিযোগিতা করে । তার আগামী প্রযোজন। : হাসখালির ঠাস। -- অধীর সেন 


ংযোজন : 


ক স্বীকৃতি : দেরীতে হলেও পুরফার পেয়েছেন কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়, পশ্চিমবঙ্গ সরকারের স্টেট আাকাদেমী, কেন্দ্রীয় 
সঙ্গীত নাটক আাকাদেমী থেকে । * অভিনীত চলচ্চিত্র : ছিন্নমবলঃ তথাপি, বাড়ি থেকে পালিয়ে, মেঘে ঢাক। তারা, 
কোমল গান্ধার, স্বর্ণ রেখা, যুক্তি তকে! আর গপৃপো, পদাতিক, স্বপ্ন নিয়ে, ভোল। ময়রা, অর্জন, স্বাতী। 
* পেশাদারী মঞ্চাভিলয়, তিত'স একটি নদীর নাম। হাসি। সম্প্রতি রাজদ্রোহীতে। * চিত্রনাট্য রচনা ; 


নাগিন হিন্দী)। সাড়ে হয়া্তর। বসু পরিবার । ভাক্তারবাবু তৃষ।। * সম্পাদন! ও প্রধোজন] ? রবীন্দ্র সদনে 
৯৯৭২-এ নীলদপর্ণ নাটক। 


* ++ বঙ্গভূমির প্রতি, গণননুঘের প্রতি, আনকম্প্রেমাইজ সম্ভতার প্রতি খত্বিক-ৰিজগের যুক্তি ভক্ষো! আব গপৃপোর সামুজা-সন্ধা ন+ 


ধাত্বিক ঘটক 





বিজন ভট্টাচার্য : জীবনের দুতরধার 


সবারই জান আছে বিজন ভট্টাচাধের সঙ্গে সঙ্গে বাংল দেশে গণনাটা আন্দোলনের সুত্র 
পাত। সকলেই জানেন নবান্ন'-এর কথ।। কিন্তু এটা সাধারণত জানা নেই (যে “নবান্ন” নাটকটির 
জন্ম হয় আগুন? বলে একটি একদৃশ্ঠের ছোট নাটিকার থেকে । তার অভাবনীয় সাড়া জাগানো দেখে 
বিজনবাবু লেখেন "জবানবন্দী বলে একাঙ্ক । সেটাও মান্থুবকে অভিভূত করে এবং তারই বিস্তারিত 
রূপ “নবান্ন | 

শুধু র১ন!শৈলার দিক থেকে নয়, প্রয়োগ এবং অভিনয় পদ্ধতির দিক থেকেও বিজনবাবু বিপ্লব আনেন 
আমাদের মঞ্চে । বঙ্গভূমি রত্র-প্রমবিনী। তার থেকে মহৎ ও মহীয়ান অভিনয় শিল্পী - তার আগে 
বছু জন্মে গেছেন এই বাংলাদেশে । তফাৎট। ,সখানে নয়। তফাতৎট। হচ্ছে,__ অদ্ধেন্দুশেখর মুস্তাফি; 
গিরিশ ঘোষ থেকে আরম্ভ করে শিশির ভাছড়। পযন্ত সমস্ত মহারথী ছিলেন একক স্ৃর্ধের উপাসক। 
বাক্তিগত অভিনয় প্রতিভার ক্ষুরণের দিকেই তাদের ছিল ঝেোক এবং প্রয়োগকর্তা হিসেবে তার! 
বিভিন্ন মঞ্চকে সম্পূর্ণ আপন বশে রেখে নাট্যকারদের দিয়ে নাটক লেখাতেন এবং নিজেদের বিকাশের 
সমস্ত পথ খুলে নিতেন । ফলে তখনকার নাট্যপ্রয়োগ ছিল সম্পূর্ণ ব্যক্তিকেন্দ্রিক। তার সঙ্গে আধা 
সামস্ততান্ত্রিক বাণভিচারপ্রস্ত জমিদার শ্রেণীর পৃষ্ঠপৌষকতা পরিপুষ্ট এক বিশেষ ধরণের নটীর! সুযোগ 
সুবিধে পেতেন । তখনকার বিভিন্ন মঞ্চকে ঘিরে যে ক্রেদাক্ত ঘৃিপাকের স্থ্টি হত, তার কিছু কিছু 
রেশ আমরাও দেখেছি । 

ব্যতিক্রম যে ছিল না, তা বলব না,_- কিন্তু সেটা ব্যতিক্রমই | প্রধান ধারাটি ছিল এ কলুষিত আব- 
হাওয়াতে পর্যবসিত । তার থেকেও বড় কথা নাটক যে সামাজিক মানুষের সংশ্রামের অংশীদাঁর শুধু- 
নয়, হাতিয়ারও বটে, এ বোধ ছিল অনুপস্থিত। 

এই এতিহাসিক সন্ধিক্ষণে বিজনবাবুর নেতৃত্বে গণনা সঙ্ঘের আবির্ভাব । তথন প্রথমে নাটক আর্ত 
হয় ফ্যাসীবিরোধী লীগের ছত্রছায়ায় প্রগতি লেখক সঙ্ঘের নামে । কিছু বাদে তারই শাখা ভিসেবে 
ভারভীয় গণনাটা সঙ্ঘের জন্ম । 

বিজনবাবুই প্রথম দেখালেন কি করে জনতার প্রতি দায়িত্বশীল হতে হয়, কি করে সম্মিলিত অভিনয়- 





ধারার প্রবর্তন করা যায় এবং কি করে বাস্তবের একটা অংশের অথগুরূপ মঞ্চের উপর তুলে ধর! খায়। 
আমর! যারা তখন চেষ্টা করছিলাম, সে সব দিনের কথা ভুলব না। হঠাৎ একট প্রচণ্ড আলোডন 
বাঙলার একপ্রাস্ত থেকে আর এক প্রাস্তকে বিহ্যুৎস্পৃষ্টবৎ শিহরিত করে তুলল । 

বাঙল। নাটকে এক ঢেউ এসে আছড়ে পড়ল । তারপরে নান! উত্থানপতনের মধ্যে দিয়ে বাওল। নাট্য 
আন্দোলন নানা দিকে পল্লবিত-__ প্রসারিত হয়ে উঠেছে, বেশ কিছু বাবুদের “নবনাট্য আন্দোলন” 
শস্ভু মিত্র মশায়ের “সৎ-নাট্য আন্দোলন", মোহিত চাটজ্জে, বাদল সরকারের “কিমিতিবাদী নাটকের 
আন্দোলন”, _ ইত্যাকার নানাপ্রকার শব্দোচ্চারণে দিগ.বিদিকৃ উদ্ভাসিত । আমরা অপেক্ষা করে আছি, 
আবার কোন নতুন বাবুবিবি, নতুন কোন নামের জন্ম দিয়ে আমাদের কৃতার্থ করেন। 

বিজনবাবু এ সবের মধ্যে একটেরেতে পড়ে গেছেন। কিন্তু তার লেখনী আজও বন্ধহয়নি। তিনি 
*সঙ্কল্প'-এর থেকে অনেক দূরে চলে এসেছেন, কিন্তু মূল সিদ্ধান্তে অটল থেকে । তার “নবান্ন-এর 
পরেই লেখ। নাটক, তার নাম “কারাগার, ।৯ আঙ্গিকের দিক থেকে সেটা সম্পূর্ণ অন্ত একটা পথের 
সন্ধান খোজবার চেষ্টা করেছিল। একটা লক্‌-আউট হয়ে যাওয়া ফ্যাক্টরীর গেটে একটা বুড়ো 
দারোয়ানের চোখ থেকে সমস্ত শ্রমিক শ্রেণীর ছঃখ ছুর্দশ। বিবৃত । 


সি লে টিটি টিসি ০ শী না ৮ ০ পেশি নীশি ০৮ পপ পল 
২২ শশা শশা ভি 


বিজনবাবুই প্রথম দেখালেন কি করে জনতার প্রতি দায়িত্ব- 
শীল হতে হয়, কি করে সম্মিলিত অভিনয়ধারার প্রবতর্ন 
কর! যায় এবং কি করে বাস্তবের একটা অংশের অখগ্ডরূপ 
মঞ্চের উপর তুলে ধরা যায়। 











সত পল পাদদেশে 


তারপরেই তিনি একেবারে সরে চলে যান অন্যদিকে । লিখে বসলেন “জীয়নকন্তা'। এটি সম্পূর্ণ 
বূপকধর্মী গীত-নৃত্যে-কথ্য নাটক। এর আঙ্গিকের বাহার ছিল একেবারে নতুন ধরণের । 

তারপর তিনি বহু নাটক লিখে গেছেন এবং লিখে যাচ্ছেন। প্রতোকটাতেই আঙ্গিকের নতুন পরীক্ষা 
নিরীক্ষা । এই স্বল্প পরিসরে ছুয়েকটির নাম বলা যেতে পারে। যেমন “কলঙ্ক'। এটি বীরভূম অঞ্চলের 
সাওতাল সম্প্রদায়ের উপরে যুদ্ধের সময়ে আমেরিকান ও বুটিশ সৈন্যের দল যে কলঙ্ক রেখে যায় তারই 
কাহিনী, কালো সাওতাল মেয়ের কোলে ধবধবে সাদা ছেলে । তাকে কি ভাবে কলঙ্কের হাত থেকে 


১৯। “কারাগাপ” নয়, হবে 'অবরোধা'। খত্বকবাধু ভুল করে “অবরোধের স্থলে “কারাগার” উল্লেখ 
করেছেন । এই হুল্প্রাপ) "অবরোধ" নাটকটি এ সংখ]ায় পুর্নমুদ্রিত হয়েছে। _ গন্ধর্ব সম্পাদক 
গছধ /বিবন ভষ্টাঙ্গার্ঘ 


১৬ 


সুক্ত করা হল, এই হচ্ছে উপজ্জীব্য। 

'মরা্টাদ' । একটা বাউল, অন্ধ, তার যুবতী স্ত্রীর সঙ্গে সম্পূর্ণ মনস্তাত্বিক এবং অর্থ নৈতিক-সামাজিক 
সমস্যা জড়িয়ে এই নাটকটি। 

'গোত্রান্তর' । এইখান থেকে তিনি প্রচণ্ভাবে সঙ্কেতময় নাটকের দিকে ঝুঁকে পড়েছেন। এর পট- 
ভূমি বিশাল। একট! মাস্টার মশায়ের চোখ থেকে একটি সম্পূর্ণ বস্তির এক বিরাট গাথা। 
“দেবীগর্জন' । এখানে মাতৃশক্তির প্রকাশের এক চগুরূপের প্রকাশ । 

“্ব্ণকুস্ত”। চারযুগে মানুষের সমস্ত অভাব বঞ্চনা জমা ভতে হতে এক সময়ে এসে ফেটে পড়ে সুন্দরের 
প্রকাশ ঘটবে, তারই এক অপরূপ সক্ষেতময় ব্যঞ্জন। | 

কুষণপক্ষ”, 'নুন্দরবন?।২ এরপরে বিজনবাবু আরে। অনেকগুলো লেখার কথ। আমাকে বলেছেন এবং 
যেগুলে! বললাম সেগুলো ভাড়া উন্নি মারও অনেক লেখ। লিখে; ছন। ত।র সব রি আমার পড়ার 


ভি পেশী শপে পা পাস্পেপ সপ পপীসমম লক পাপা পা 7 স্পা স্পা শশী শশা লে এ ০৮ আত আপা পদ পা পাপা পাপা পপ াসপশীতি পপ লাগ সপ পাশ শী শশ্পাটি পিপি টিক এপ্পোস্পাীতত আজ. সজল রা আরা কা সী পসী পপ 


পি 





বিজনবাবু এ সবের মধ্যে একটেরেতে পড়ে গেছেন। 
কিন্ত তার লেখনী আজও বন্ধ হয়নি। তিনি সন্কপ্প-এর 
থেকে অনেক অনেক দুরে চলে এসেছেন, কিন্তু মূল সিদ্ধান্তে 
অটল থেকে । 


০ -2 সপ পস্প্পাশীশিস্্পসীপ্পাপিশপাশ আশি ০ স পপি ৩ পিপি পি পতি পপি শ শশী তিসীসসি ২১ ০ ১০ আও পর ০ 








সস পাল আজপাপপাপজপ পা শী শি 


ব1 মঞ্চে আ ভমীত হ হতে 5 দেখার সুযোগ হ হয়ান; কারণ আয় উত্তরোণ্তর মঞ্চ জগৎ থেকে সরে গেছি। 
কিন্তু এটা আমি জানি যে তিনি কখনও থেমে থাকেন শি। তার একটাই মাত্র পুজি, সেটা হচ্ছে 
শুভ্র সততা । কাজেই যখন যে সমস্ত তীকে আলোড়িত করে তার মধ তিনি গন্ভীরভাবে ডুবে যান। 
সবই যে উৎরোয়, একথা বল! সত্যের অপলাপ করা হবে। কিন্তু তার মত এরকম মুক্ত মন নিয়ে 
সারাজীবন ধরে নাট্যচ্চ৷ করতে বাঙলা দেশে আমি কাউকে দেখিনি । 

এবং তিনি নাম করা নিয়ে ব্যস্ত নন। একট! কিছু নাম [দিয়ে একটা ইস্কুল তৈরী করা, এটা ওর ধাতে 
আসে না। 


অর্থাৎ ভদ্রলোক চালবাজী শেখেন নি | 
নাটা দপর্ণ, ১ম বর্ষ, ১ম সংখা, মে ১৯৭৫ নিউদিল্লী-১ 


২। 'সুন্দরবন+ সম্ভবত "গর্ভবতী জনশী”কেই বোঝাতে চাইছেন খত্বিকবাবু, কারণ ও নামে বিজনবাবৃর 
কোন নাটক নেই। _-গন্ধর্ব সম্পাদক 


* চার 'ভিজ্ঞভাবর থাষটার ১ জযার আপনাব বাচাব থগ্েটাব * ক” 


অভিন্রতার থিয়েটার | বিজন ভট্টাচার্য 


বিজন ভটাচ।ধের সঙ্গে একাধিক সাক্ষ.২1রের €(সবকটিই অপ্রকাশিত ) সামান্য কিছু নিব 11৮ত অংশ এখ!নে 
সংকলিতহ্ল | দ্দ ২ম স'ক্ষাৎক'বটিতে প্রশ্নক ঠা ছিলেন ধবনী ঘোষ, প্রবীর খু, সুবজিতৎ “ঘন ? আমি। বালি, 
উপলক্ষগুলিতে আমি একাই জালোচন! কবেছিলাম। -_-শমীক বন্দোপাধাায। 
১৯.৩০ থেকে আমি কলকাতায়, তার আগেগ্রামেছিলাম। অনেক দিন ছিলাম 
বসিরহাট সাতক্ষীরায়। সেইজন্য পূর্ব ও পশ্চিমবঙ্গের সমস্ত আঞ্চলিক ভাষ! আমার জানা ছিল । 
আমার ভীষণ ভালে! লাগত এঁ গ্রামের মানুষের সঙ্গে থাকতে, ওদের সঙ্গে মিশতে । আমি লক্ষ 
করেছিলাম ওদের রিআযাকশন কী হয়, ওরা কেমন করে কথ বলে, অস্থখে কেমন করে কষ্ট পায়। এই 
মাটিটাকে খুব চিনতাম, ভাষাটাও জানতাম | 
আমাকে যা ভীষণ ভাবে কষ্ট দিত, কোন্‌ আর্ট ফর্মে আমি এদের উপস্থিত করতে পারব। তারাশঙ্কর 
বা শরৎ চাটজ্যের মত আমার কলম ছিল না । কিন্তু আমি দেখতাম, তারা তো কিছুই করছেন না। 
আমার জাল! ধরত কারণ আমি বরাবরই জাতীয় আন্দোলনের সঙ্গে সম্পুক্ত ছিলাম, কখনো 
“ফিন্জ'-এ, কখনে। ভেতরে ছিলাম । 
পূর্ব বাংলায় জীবনের যে শিক্ষা পেয়েছিলাম, পশ্চিম বাংলায় এসে তা খব সহায়ক হয়েছিল। কারণ' 
মানুষের তো আর কোন ফ্রনটিয়ার নেই । আমি ফিরে যেতাম ছোটবেলার সেই সমস্ত অভিজ্ঞতায় । 
টগর অধিকারীর সঙ্গে আমার পরিচয় হয়েছিল পরিণত বয়সে । তার আগেও বহু আউল বাউলের 
সঙ্গে আমার দিনের পর দিন যোগাযোগ হয়েছে, তাদের এ একই “লাইফ” একই “ফথ+, একই 
রকম চলন, একই রকম বলন । আমি টগরের মধ্যে দেখেছিলাম জনতার এক শিল্পীকে । 
সে আমার কাছে তার জীবনের সমস্ত জ্বালা যন্ত্রণা খুলে বলে । আমি জানতাম, টগর “উইল স্পীক 
ইট আউট” কারণ আমিই ঠিক পারতাম টগরের সঙ্গে মিশতে, তার আগে বন্ছু টগর অধিকারীর 
সঙ্গে আমার ভাব ছিল । আখড়ায়, বাবাজীদের কান্ট, বৈষ্ণৰ কান্ট, মালো পাড়া, শোলার 
কারিগরদের ঘরে, সব কিছুর মধ্যে গিয়ে বসতাম। প্রতিম। গড়া দেখতাম, একটু কাদ! মেখে দেওয়ার 
সবযোগ পেলে খুব ভঁলো লাগত, আমার মাথা কাদ। দিয়ে যদি প্রতিমার নাকটা হয় তাহলে আমার 
ফেন ধস্ক মনে হত। 


কলকাতায় আজবার পরেও মাঝে মাঝে গ্রামে চলে যেভাম, তখন আবার “কনট্যাক্ট' হত, কিন্ত 
কনটাক্ট মা হয়েছে, তার বেশির ভাগই কলকাতায় আসার আগে। আমাদের দেশে সাপ ধর। এবং 
সাপ চালান দেওয়ার পদ্ধতিট। (বেশি লক্ষ করিনি । আমাদের দেশে যেটা লক্ষ করেছি, সাপ ধরে 
সাপ নাচায়, ছোটবেলায় সেইটেই অকধণের ব্যাপার ছিল । আমাদের দেশে সাপ প্রচুর, ওস্তাদ 
সাপুড়েও অনেক । যখন ক্ষেতের কাজ থাকে না, তখনই সাপুড়েরা সাপের খোজে বেরোয় । 

এই “রিসেস্”*এর সময়েই যত গান, বাজনা, নাচ, ঝুমুর, সবই । কৃষিভিত্তিক জীবনের 
লাভালাভের খঠেয়ান এ তিন মাসের যাবতীয় সাংস্কৃতিক প্রকাশে ধরা পড়ে। দ গীপল্‌ 

কমিট দেমসেল্ভস্‌ ইন দীজ আর্ট ফর্ম স্।” সাপুড়েরা বর্ধাকালে দল বেঁধে শহবে চলে আসত, 

সাপ খেলাত, সাপের বিষ বিক্রি করত। এদের কিছু লোক এই পশ্চিমবঙ্গে বারুইপুর 

ক্যানিং অঞ্চলে একট। বিরাট কলোনি গড়ে তুলেছিল । বীরভূম বাঁকুড়া অঞ্চলের কিছু 

সাপুডেব সঙ্গে আলাপ হয়েছিল, এ'রা বংশানুক্রমিক পারায় সাপ চেনেন? সাপ সব ঝুলে দিতে 
পারেন। সাপের স্পিশিজ, জীনাস, কতরকম ডিভিশন", কোন সাপ কোন ঘরানার সাপ, এক 
পক্ষকালের মধো কোন সাপ বিষের থলিতে কত বিষ জমায়, কতট1 মুনশ্টিয়ানায় কতটা বিষ তোলা 
যেতে পারে, তান মোটামুটি ভিসেব ভার! জানেন । ক্যানিং অঞ্চলের যে সাপুডের৷ সুন্দরবন থেকে 
ময়াল ধরে আনতেন, তার চামড়া, চবি, বিষ বিক্রি করতেন, তাদের সঙ্গে আমার যোগাযোগ ছিল । 
সাপ সম্পর্কে আমাদের পুরাণকথা ঠাকুরমার কাছ থেকে শুনে, রামায়ণ মহ1ভারত পড়ে জেনেছিলম। 
আমি সাপুড়েদের বাড়ি গিয়ে বসে থাকতাম । ভাবতাম, যে লোক এত বড় দুর্ধর্ষ সাপ নিনে খেল। 
করে, সে কত বড় মহাবলী । আমি যদি সার! দিন তার কাছেই বসে থাকি, তিনি যদি আমার 

গায়ে হাত দেন, আমার খুব ভালো লাগবে, মানে 'হীরো ওয়রশিপ' করতাম । ভদ্রলোক হলেও 

ওঁরা আমাকে “আীকসেপ্ট' করতেন, “রেজিস্টান্স্”ও ছিল । আমি এমন লেগে ছিল।ম, কতদিন আর 
বার করে রাখবেন। তারপর না গেলেই ঝলে, কালকে এলি না যে! 

সেদিন হয়ত জেলেপাড়ায় গেছলাম। আমি তো “মার্কারি' নই, কত আর ছুটতে পারি, কত পাড়ায় 
যেতে পারি। আবার ওদিকে চাষারা শুয়োর মারতে আরম্ভ করেছে । ওটাতে থাকতেই হবে, ওটা 
মস্ত বড় একটা 'হেরোইজ ম্৮-এর কাজ। বেচু মিঞা ছিল, বাবুর আলি ছিল, টননীতে কাজ করত। 
টনী মানে একটা জাল-_ বাধত এই এখান থেকে গডিয়াহাটার মোড় পর্ধস্ত। বিরাট জাল, চোদ্দ হাত 
পনেরো হাত উ*চু। সেখানে ছটে। লাঠি দিয়ে আটকানে। থাকত। এই লাঠিুলোকে আমি 
চিনতাম । এই সমস্ত লোকগুলোর গায়ের গন্ধ আমি চিনতাম । এরা সবাই ছিলেন মুসলমান | 
আমি এদের সঙ্গে সঙ্গে থাকতাম, শিখেছিলাম শুয়োর কি করে আনতে হয়ঃ কি করে জাগর দেয় । 
ওরা আমাকে ১৪ হাত ওপরে আম গাছের সঙ্গে বেঁধে রাখতেন, সেখান থেকে সবটা দেখতাম । 
বন্দুকের ব্যবহার ছোটবেল! থেকে একটাই জানতাম, ওটা মানুষ মারার জন্াই ব্যবহার হয়, জীবজন্ত বা 
সাপখোপের জন্য ব্যবহার হয় না। সমানের অন্যাযগুলোর বিরুদ্ধে ব্যবহার হয় না। “ইট ওয়াজ 
ইউজ .ড. এক্স্কু:সিভলি ফর আওয়বর ওন প্পীশিজ' | দেখতাম, মারামারি হত। সীকোস্তি-পয়োস্তির 
বাংলার থিয়েটার আন্দোলন/আঙখিন ১৬৮৪ ১৩ 


চর নিয়ে মারামারি যখন আরস্ভ হল এ পক্ষের ছটা পড়ে গেল, ওপক্ষের আটটা পড়ে গেল । বন্দুক 
আবার ঘরে উঠে গেল । মেজোবাবুকে সসম্মানে ঘরে নিয়ে গেল। সেদিন আবার পুগ্যাহ হল, এ হল, 
তাহল। “দ ফাংশন অফ দ গান ইন রেলেশন ট্র ম্যান ইজ অলওয়েজ হেটফুল।' 
প্রতি ছু মাইলে ডায়ালেই বদলে যেতে দেখতাম । লোকায়ত পুরাণের পরিচয় পেতাম । দাতওয়াল। 
গণেশ দেখেছি, যেখানেই স্ট্রাগল্‌ ফর এগজিসটেন্স্*া খুব তীব্র, সেখানে ঈাতটাকেও ওর! “টোটেম, 
করেছে। যুধিষ্টিরের সঙ্গে যে কুকুর স্বর্গে যায়, সেই কুকুর ওরা পুজো করে বীরভূম, বাঁকুড়া, 
সাওতাল পরগণায় । 
জঙ্গলে টঙ্গলে যারা বাঘকে “কনফ্রণ্ট করে তাদের মধো একটা বিশ্বাস কাজ করে। ওদের নান। 
আওয়াজে, গানে, মন্ত্রতন্ত্ে যে ধবনিতরঙ্গের স্থষ্টি হয় কোন শ্বাপদের কানে ত৷ কী রিআকৃশন টি 
করছে তা আমাদের জানা নেই। আমরা সেখানে পৌছতে পারি না, কারণ এ জিকৃস্থ সেন্স্‌ ষেটা 
ওদের আছে তার খবরাখবর ওরাই ভালো রাধে, আমরা সেটা ভুলে যেতে বসেছি । ওর! বলে দিতে 
পারে, আজকে ঝড় হবে কিনা! এরকম লোক আমি অনেক দেখেছি, বাতাস ওঁকে বলে দিচ্ছে । 
এগুলো আমি বাবার করেছি “কলঙ্ক'তে, «দবী গজনে?। 
পূর্ববাংলায় খরার স্ময় ওর। বাঁশ নিয়ে নাচে, খড়ের চালে জল ঢালে? গান গায়, 

“আল্লা ম্যাঘ দে পানি দে 

ছাঁইয়৷ দে রে তুই 

আশমান হইল টট। ফাটা 

জমিন হইল ফাড়া 

ম্যাঘরাজা ঘ্মাইয়া আছে 

পানি দিব। ক]াডা? 
“মোরাল? বাড়াতে মন মন ঘি পুড়িয়ে সে কাজ হয়, তার চেয়ে ঢের বেশী কাজ হয় এই “রিচুয়ল*-এ। 
আমি যখন নাটক লিখেভি, আমি আমার মানুষের সংস্কারগুলোকে, পরিলিজিয়স সনসিবিলিটিজ কে 
যতদূর সম্ভব গ্রহণ করেছি, যতক্ষণ পণস্ত এগুলে। বিপজ্জনক না হয়ে ওঠে, ততক্ষণ পর্স্ত। আমার 
“দশের মানুষ যতদিন ঠাকুরদেবতাগুলোকে বাদরের মত নাচাবে, আমারও ততদ্দিন তাদের নাচাতে 
বাধবে না। 
বিয়াল্িশের আন্দোলন ও তেতাল্লিশের মন্বম্তর আমাকে নাড়। দিয়েছিল। দেখতাম, বাচ্চা ছেলে 
টেলিগ্রাফের তার কাটতে গিয়ে গুলি খেয়ে টপ করে পড়ে মরত। আমি নিজেও একদিন প্রচণ্ড মার 
খেলাম। তারপর ছুভিক্ষ এল । ক্ষুধিতদের ট্র্যাজেডির উৎস ও গভীরতা প্রকাশের ক্ষমতা আমার 
ছিল না। শেষ পর্ষন্ত ভাবলাম, ওরাই যদি ওদের কথ। বলতে শুরু করে, ওরা নিজেরাই সামনে এসে 
দাড়ায় । ওরা কেমন করে কথা বলেঃ কেমন করে হাসে, কেমন করে জানে, বোধ করেঃ আমার জানা 
ছিল। তাই নিয়ে যদি কিছু করি তাহলেই কিছু করা যেতে পারে। সেই চেষ্ঠটাতেই প্রথমে “আগুন, 
তারপর “জবানবন্দী” এবং “জরানবন্দী'র “সাকৃসেস্ঃ হওয়াতেই লিখলাম “নবাক্প” । ন' দিনে “নবাক্' 
লিখলাম । প্রগতি লেখক সংঘে পড়া হল 'নবাক্প'। মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায় বললেন, “আপনি তো 
১৪ গক্ধব/বজন ভষ্টাডাধ 


জাত চাষা । আমি তখন কমিউনিস্ট পার্টির সভা । আগস্ট আন্দোলনকে স্বাগত জানানে৷ নিয়ে 
গোলমাল বাধল। এর অল্প পরেই আমি আনন্দবাজারের কাজ ছেড়ে পার্টি হোলটাইমার হই । আট 
থেকে দশ ঘণ্টা রোজ রিহার্সাল হত 'নবান্ন-র, হারিসন রোড পার্টি কমিউনে, পীপ ল্স্‌ ক্লিনিকে, পার্টি 
অফিসে, ৪৬ ধর্মতলা গ্রীটেও। প্রথম সাতটি অভিনয় হয় শ্রীরঙ্গমে । শিশিরবাবু সবে “বন্দনার বিয়ে? 
করতে গিয়ে মার খেয়েছেন। রোজই আমাদের নাটক দেখতেন । একদিন উইংস দিয়ে বেরোতে গিয়ে 
ধাক। খেয়ে গালাগালি দিয়ে উঠি। শিশিরবাবুকে চিনতে পেরে লজ্জায় পড়ে যাই। শিশিরবাবু 
বলেন, ঠিকই করেছেন। তারপর আমায় প্রশ্ন করেন, “কোথায় শিক্ষা পেয়েছেন ? আমি বলি, 
আমি তো থিয়েটারের লোক নই। রাত্তায় শিখেছি । 

আমরা নান জায়গায় “নবান্ন” নিয়ে যাই । আমাদের নীতি ছিল, আমরা পার্টির কথা বলব না। 
দেশের দশের কথা বলব । আমাদের কাজ জমি তৈরী করা, তোমরা বীজ বুনে।। আমরা মানুষকে তৈরী 
করতে চেয়েছিলাম “হিউম্যানিস্ট, দৃষ্টিভজি থেকে । 

১৯৪৫-এ দেশভাগের আশংকায় 'জীয়নকন্া” লিখি । “ক্যালাজ্‌, দেশনেতা ও ক্যালাস্* সরকারের বিরুদ্ধে 
আমার প্রতিবাদ। আঠারো দিনে নাটক লিখি । বাব। অন্ুস্থ, অৈতন্ত, বরফ দিচ্ছি, “প্রসার” দেখছি আর 
নাটক লিখহি। ১৯৪৭-এ রঙমহলে একবারই “জীয়নকন্তা” মঞ্চস্থ হয়। ইজননাইলের প্রথম অভিনয় বদর 
আলীর ভূমিকায় । শোভেনও ছিল। প্রয়োজন! ভালো হয়নি, নয়তো এ ফর্ম নিয়ে আরো এগোতাম । 
১৯৫১ সালে আমার কালকাঁটী থিয়েটারের পত্তন হয়। আমাদের প্রথম প্রযোজনা “কলঙ্ক” । 
অভিনয় করেছিলেন শোভা সেন, গীতা। সোম ( সেন ), প্রভা দেবী এবং ছুই মাতাল মাফ্িন সৈন্যের 
ভূমিকায় খত্বিক ঘটক ও উৎপল দত্ত। প্রভা] দেবী অভিনয় করতেন গিরির ভূমিকায়, বেদের দলের 
মেটিয়ার্ক। একটা দৃশ্ঠে প্রভা দেবী খাড়া হাতে নিয়ে ধ্াড়াতেন। নীরবে শুধু চোখটা কাজ করত। 
মাকিন সৈম্তগুলে। ভয়ে চলে যেত। 

১৯৫৬/৫৭ সালে “গোত্রাস্তর লিখি ও প্রযোজনা করি । দেশভাগের অভিজ্ঞতা আমি তুলে ধরি এক 
বাস্ত্রচ্যুত শিক্ষকেন এ পারের অভিজ্ঞতায় । মধ্যবিষ্ক সমাজ তাকে অপ্বীকাব করে। শেব পর্ষস্ত বস্তির 
শ্রমিকদের সঙ্গে একাত্ম হয়ে তাদের শিক্ষার দায়িত্ব গ্রহণ করে সে যুক্তি পাঁয়। কমিট.মন্টের রাজনীতি, 
একত্র সংগ্রামের রাজনীতিই ছিল আমার রাজনীতি । 

বঞ্চিত শোষিত সংখালঘুদের জীবন নিয়ে ১৯৬৬ সালে “দেবীগঞ্জন” । এই নাটকের শেষে প্রবল গর্জনে 
দেবী মতে নেমে আসেন । জনসাধারণই তাকে নাবায়। আমার সাম্প্রতিকতম নাটকে, '্বাসখালির- 
ইাসে'ও এই সমাজ-পরিত্যক্ত সংখ্য।লঘুদেরই কথা । কিন্তু আমার নাটক আমাকে অধিকাংশ সময়ই 
করতে হয় শহরে, তাতে মধ্যবিস্ত শিল্পীর! প্রোলেতারিয় শিল্পীদের নকলনবিশি করে । আমি যাদ 
একটা সংগঠনের সমর্থন প্তোম, দেশের ভিতরে চলে যেতাম, মাটির ইতিহাস জেনে নিতাম, সংগ্রামের 
ইতিহাস জেনে নিতাম, তারপর তাদেরই দিয়ে নাটক করাতাম। কিন্তু একটু সাহায্য না পেলে তা তো। 
পারি না। আমার নিজেরই সঙ্গে একটা সংগ্রাম আছে । আমি দায়বদ্ধ হতে চাই। পেতিবুর্জোয়া 
শিল্পীরা দেশের মানুষকে ভ্যাঙাচ্ছে, এ বেশীদিন চলতে পারে না। নতুন হিষ্রিঅনিকৃস্‌ জন্ম নিচ্ছে। 
তাকে গ্রহণ করতে হবে | 
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১০১ 


নীলকণ্ঠ তুমি, তুমি অভিমন্তা | শক্তি চট্টোপাধ্যায় 


শ্াধুক্ত বিজন ভট্রাচাধ চিরঞ্জাবেষু 


অস্তিত্বের বড়ো কাছে, হে প্রিয়, তোমার আন্রমণ ! 
বঙ্গরঙ্গভূমি রক্তে ভেস গেছে সেদিন, একদা 

তুমি তরবারি নিধে নেমেছিলে সন্ধ্যায় প্রভাতে । 

এঁ দীপ্তি, এ ক্ষোভ, এ মারাত্মক বিবেচন। 

নিয়ে, প্রিয় সশরীর নবান্নের বিষণ প্রাণে 

নেমে এসেছিলে, সেই দৃশ্য এক কিশোর দেখেছে। 
তারপর থেকে দীর্ঘ পথ ছিলো পর্যটনময় 

পথ ছিলো, মত ছিলে ফুল ও পাথর ছিলো কতো । 
মায়ের মমতা দিয়ে সবকিছু জড়িয়েছে। বুকে 

তুমি দীর্ঘতম বৃক্ষ, নাকি তুমি মাধবীর লতা 
বাংলার সঙ্গাসে, গুহে প্রাণময় জ্যোতস্নায় জড়ানে।? 
নীলকণ তুমি, তুমি অভিমন্থ্যু বুহের ভিতরে 
দিপ্বিগয়ী, ঢুকে গেছো, কিছুতেই বেরুতে পারছো না__ 
এই ভালো, কাজ নেই, জীবনে ও নাট্যে হুখ আছে ॥ 


+ * * তার এফাধিক গণ-নাটকের অভিনেতা ও গণনাট্য আন্দোলনের শিলীর চোখে * 


বিশ উদ্টাচার্য : নট ও নাট্যকার | মল রায়চৌধুরা 


এমার্জেন্পী জনি ত শশ্বতসন্ত্রাসের পাগল। ঘোড়া যখন তামাম দেশ দাপিয়ে বেড়াচ্ছে, দেখা করতে 
গিয়েছিলাম একদিন বিজনদার সঙ্গে । অনেক বছর পরে দোতলায় ঘরখান! দেখে মনে পড়ল যোগেশ- 
চক্র বাগলেব ঘরের কথা । উচ্চবিত্তের কোন ছাপ নেই সেখানে । চলছে কি করে? যেভাবে চলছে 
তাকে চল] বলে না। ফোড়ন কাটলে অনেক কালের কাজের লোক হিরণ। মালা গা মালায় 
চলছে । কাজ দোবার নাম “নইকো, সভা ডেকে মাল। পবাচ্ছে। বুঝলাম সংবর্ধনা সভার কথা 
তুলছে হিরণ। ততক্ষণে বিজনদা শ্ভাবসিদ্ধ নকল রাগের সরে বলছেনঃ-* ঢা কিছুতেই মালা বরদাস্ত 
করবে না। যত বোঝাই, ওরে, কুমড়ো ফুল সজনে ফুল যদি ভেজে খাওয়া যায়, চেষ্টা করে গ্ভাখনা 
ব্যাসম দিয়ে রজনীগন্ধ! ভাজা যায় কি ন। কিংব। গোলাপ ফুলের পাপড়ি! তা বেটা কিছুতেই মানবে 
না! নাট্যকার মরে। নাটিক শ্লেষ মরতে পারে না! সেই নবাম্সের নায়ক-_ ভুলে যাও। ব্যথার 
কথা ভুলে যাও। সরাসরি জিজ্ঞেস করেছিলাম, আচ্ছা। বিজনদা, আপনি তো সি. পি. আই-এর 
সমধমী। তারা আপনার নাটকের সংকলন প্রকাশ করেন না কেন? কেনই বা ছোট্র একট! ব্যবস্থা 
করে দেনন! যেখানে আপনি মাঝেমধো নাটক করতে পারেন? প্রত্যুত্তর শুনে মনে হয়েছিল 
বিজনদার ভেতরের আগুন নেভেনি। তাই ভাবনা হয়, মাইকেল অধেন্দুশেখর নজরুলের মতই 
বিজনদাও বুকের আগুন আর জীবন ধারা মেলাতে পারছেন না! তাই ভিন্ন মতাদর্শের লোক হওয়। 
সত্বেও ভালবাসার মণিকোঠা থেকে এই দ্র্যাজিক চরিত্রটিকে কিছুতেই ছাটাই করা চলছে না। 


ই 
প্রতিষ্ঠিত কাগজের সাংবাদিকের চাকরি ছেড়ে পুর্ণ যৌবনেই বিজন ভট্টাচাধ গণনাট্য আন্দোলনে 
ঝাঁপিয়ে পড়েছিলেন। গণনাট্য আন্দোলনের অনেক শিল্লীই সেকালে মাসমাইনের স্থিরজীবনের 
গ্যারান্টি ছেড়ে অবাস্তব () আবেগের পরি5য় দিয়েছেন। অনেকের মতই জীবন সায়াহ্ছে গাড়ি 
বাড়ি ফোন এবং প্রগতিশীলতার খ্যাতি বিজনদার কপালেও জুটল না। স্থদীর্ঘকাল নিরুপায়ে অথবা 
স্বল্প আয়ে বাপমা ভাইবোন এবং অবশ্যই ছেলেকে নিয়ে সংসার সমুক্ডে হাবুডুবু খেয়েছেন। গণনাট্য 


] পপ শিপ সস্পািশী শী 


আন্দোলনের হোল্টাইমারী করতে গিয়ে যে উচ্চবৃত্তিক জীবনস্বপ্ন চাকনাটুর হয়েছিল তার জন্মে কাছনি 
গাননি | আজীবন রাজনৈতিক মতাদর্শ ত্যাগ করেন নি। পেশাদার রঙমহলে সম্পূর্ণভাবে নিজেকে 
বিকিয়ে দিতে পারেন নি। গণতান্ত্রিক নাট্য আন্দোলনে যতই মর্ধাদা পান না কেন ব্যবসায়িক 
শিল্পমহলে করে খেতে পারলেন না। আন্তর্জাতিক দৃষ্টিতে সোবিয়েৎ শিবিরের মমী হবার পরিণামে 
বাঙলার বামপন্থী! আন্দোলন থেকে থাকলেন বিচ্ছিন্ন । কর্মক্ষেত্র হল সম্কুচিত। ভাবাদর্শে কংগ্রেস 
বিরোধা না হয়েও কংগ্রেসী পরিবেশের সঙ্গে দহরম মহরম-এ নারাজ | তিতাস একটি নদীর নাম” আর 
“হাসির অভিনেতা একই বাক্ত কিন্তু ভিন্ন ব্যক্তিত্বের। ব্যক্তিজীঝনে একাদকে ভয়ঙ্কর একগুয়ে 
কর্তবাপরায়ণে আত্মঘাতী ও অসহনীয় অন্যদিকে মমতাবান কর্মচঞ্চল এবং অবশ্যই স্থজনশীল । 


তিতা 
এই স্থজনশীল বিজন ভট্টাচার্যের “জবানবন্দী ও “নবান্ন' গণনাটা সংঘকে অসাধারণ জনপ্রিয় 
করেছিল। এমন কি .পশাদ|র নাটমহলেও পরিবর্তনের হাওয়া বচ্য়ছিল। শাধুনিক কালে 
বিদেশী নাটকের অনুবাদ ভাবানুবাদ বা ছায়ান্ুসরণের বা ছুটেছে। প্রীকাধে বা অপ্রকাশ্যে । 
বিজন ভট্টাচাষ কিন্তু মৌলিক বাঙল। নাটক লিখেই চলেছেন । জবানবন্দী নবান্ন মরার্টাদ গোত্রান্তর 
দবীগর্জন প্রভৃতি নাটকগুলোর শিকড় বাঙালীর মাটিতেই । মানুষগুলি জীবনদ্ন্দ শ্তবিক্ষত 
বাঙালী । এব অধিকাংশই গ্রামবাঙলাব প্রতিনিধি ' নাটকে প্রঙক্ষ রাজনাত্ি এসেছে যেমন 
দৈনন্বিন জীবনের সুক্কাতিস্মম্্ম শনুভূতিগুলো€ অসাধারণত্রের শিখরে উঠেছে । চজোতদার মহাজন 
প্রতিক্রিয়াশীল রাজনীতিবিদর। অর্থাৎ গ্রামবাগলার শোষকর। এমন জাবন্তভাবে খুব কম নাট্যকারের 
নাটকে রূপায়িত হয়েছে । বিজন ভট্টাচার্যের সবচাইতে বড় কৃতিত্ব অসংখা সংবেদনশাল “ছাট পজিটিভ 
চরিত্র । এই চরিত্রগুলি সংবেদনশীল নাটা-মুহূর্তের রূপকার! ড্বানবন্দীর টাউট, নবান্নর খুকীর 
মা কিংবা বুদ্ধ চাষী, দেবীগজনের সঞ্চারিয়ার মত কত প্রথমশ্রেণীর চারাত্রেরই না জল্মদাতি বিজন 
ভট্টাচার্য । বঙ্গদেশের সন্তরভাগ মানুষ গ্রামে বাস করেন। তার। কুষিজীব । 'এই কুষিজীবা 


মানুষের সুখ স্বপ্র আনন্দ আশ। যন্ত্রণ। শোষণ নৈরাশ্য এবং অবশ্যই বিক্ষোভ ভাষায়িত হয়েছে 


৮ শিপন শপপীপশা শি তা 


সপ শাপ্পিশািশাশি শী সস শান ০ চর 


বিজন ভট্টাচার্য কিন্তু মৌলিক বাঙল৷ নাটক লিখেই চলেছেন। 
জবানবন্দী নবান্ন মরাচাদ গোত্রান্তর দেবীগর্জন প্রভৃতি নাটক- 
গুলোর শিকড় বাঙলার মাটিতেই । 


০৯০৯ ০০ এ ৯০ এ. 
৯ এপ্স 


১৮ গন্ধব/বিজন ভট্টাচার্য : 





বিজন ভ্রাচার্ষের নাটকে । খ্যাতিমান নাট্যকারদের মধ্যে কয়েকটি বিষয়ে তিনি বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । প্রথমত, অনেকে অবক্ষয় বা পিছিয়ে পড়া জীবনদর্শনের ঘুপকাষ্ঠে নিছক প্রিয়তায 
মোহে আত্মহননের শিকার হয়েছেন। বিজন ভট্টাচার্য সর্বদাই আশাবাদী । শ্রমিক শ্রেণীর নেতৃত্ে 
চালিত গণতান্ত্রিক আশাবাদী চৈতন্থ থেকে নাট্যকার কদাচ বিচ্যুত হননি । দ্বিতীয়ত, বাঙ্গালি 
নাট্যবস্তর বনিয়াদ হলেও কুষিবিদ্রোহের বা গণনাট্যিক চিন্তাধারায় তিনি বিশিষ্ট হয়ে রয়েছেন । 
তৃতীয়ত, সংলাপের এমন গীতিকাব্যিক অভিব্যক্তি খুব সীমিত সংখ্যক নাট্যকারেই দৃষ্ট হয়। একটু 
লক্ষা করলেই নজরে পড়বে বিজন ভট্টাচার্ধের নাটকগুলি ক্লাসিকধর্মী বৃহদায়তন পটভূমিকায় রচিত। 
অথচ কী অসাধারণ গীতিময়ত। নাটাকর্্ের মর্মে মর্মে । দীনবন্ধুর নীলদর্পণ কিংবা মোসারফ হোসেনের 
জমিদার দর্গণের পর বিজন ভট্টাচার্ষের জবানবন্দী ব। নবান্ন । কৃষিজীবন তার অর্থ নৈতিক অবক্ষয় এবং 
নতুন জীবন গঠনের ন্প্ুই তে৷ নাটক ছুটিকে জনপ্প্িয় করেছিল | গণনাটকের আন্দোলন সংগঠিত করে- 
ছিল। তত্কালীন রাজনৈতিক দষ্টির দুর্বলতা সন্বেও নাটকছুটির প্রযোজন। যে গণতান্ত্রিক আন্দোলনকে 
মদৎ জুগিয়েছিল তাতে আর সন্দেহ কি ! এরই পীকৃতি হিসেবে কমিউনিস্ট পার্টি গণনাটা সংঘকে স্বাগত 
জানিয়েছিল । কমিউনিস্ট পার্টি পক্ষ থেকে কমরেড মুঙজাফফব আহমেদ লালঝাণড। তুলে দিয়েছিলেন 
নবান্নের প্রতিনিধি নাটাকারেরই হাতে। মরার্টাদের অন্ধ চাষী বাউল পবন গাঁজা টানে না এমন নয়। 
প্রাণের রাধার বিশ্বাসঘাতকতায় ঘোষণ। করলে গান তার শেষ হয়ে গেছে । কিন্ত রাজনৈতিক কর্মী শচীন- 
বাবু শিল্পার অপমৃভু। সইবেন কেন। জাবনদ্বন্দর যখন তুঙ্গে তখন খাছ্ের দাবীর সভায় যে তাকে গান 
গাইতেই হবে। পবন সিং ফিরে পায়! নতুন জীবনের গান পবনের কণ্ঠে রণিত হয়ে ওঠে। 
গোত্রান্তরের ইসকুলমাস্টার হবেন নতুন ইজ্দীর নতুন পাঠশাল।র শুন বেঞ্চির সামনে বসে ভাবে আর 
কতদিন শ্মশানে মড়। আগলে বসে থাকবে । ঘটনাচক্রে ছোটভাইয়ের সঙ্গে সপরিবারে কলকাতায় 
এল। যে লোকটি মাস্টারি ছাড়া জানে না সে পুতুল খেলনা ফিরি করতেও দ্বিধা করল না। কেশব 
জেলে গেল। বাড়িওল। বাড়ি থেকে তাড়িয়ে দিলে । পথই যখন ঘর হল তখন বস্তিবাসীর! 
সপরিবার হরেনকে থাকতে দিলে! শুধু তাহ ন়। নধাবিক্ত বুদ্ধিবাদী হরেন-কন্য। গৌরীর ভালবাস 
শ্রমিক সন্তান কানাইয়ের প্রতি । হরেন মাস্গার মেয়ের বিয়ে দিলেন কানাইয়ের সঙ্গেই । বিয়ের 
রাত্তিরেই বস্তি উচ্ছেদের প্রতিরোধে বস্তিবাসীর সংগ্রামের শরিক হরেন । রক্তচন্দনের টিপ তার 
কপালে । নতুন বস্তি বা বাস্তু গড়ার স্বপ্ধে সে প্রাণিত। অবরোধ শ্রমিক-মালিক সংঘাতের চিত্র । 
কলঙ্ক নাটকের বৃহত্তর রূপ দেবীগর্জন। এ নাটকেন শেষদৃশ্যে জোতদ1র-চাষধীর সশস্ত্র সংগ্রাম । 
ভিন্ন স্বাদের মধাবৃন্তিক নাটক আজ বসম্ভ। ছুইযুগের সন্ধিক্ষণে ঈ্াড়িয়ে চরিত্রগুলি আত্মহত্যার অন্ধগলি 
পরিত্যাগ করেছে । অনেকে অনুযোগ করেছেন বিজন ভট্টাচাধ্ের নাটকগুলি চিত্রধমী। বিদেশী 
নাটকের নন্দনতাত্তিক বিচারে কতটুকু নাটক হল কতটা উৎরোলে। না এসব আলোচনার শেষ নেই। 
মোদ্দা কথা চল্লিশোত্তরে এদেশের আথিক রাষ্্রনৈতিক ও সামাজিক পরিবর্তনগুলি এবং সমস্তা| সমাধানের 
মৌলিক বিশিষ্টতা মোটামুটিভাবে বিজন ভট্ট্রাচার্ষের নাটকে প্রতিবিষ্থিত হয়েছে । স্ৃতরাং গণতা- 
স্ত্রিক নাট্য আন্দোলনে তার পজিটিভ ভূমিকা অস্বীকার করবে কে? 

বাংলার থিয়েটার আঙ্দোলন/আসম্বিন ১৩৮৪ ৯৯ 





৪: 
ত্বীয়নকম্বা ও দাঙ্গাবিরোধী ও হোসেন ভাই দামুকদিয়ার চাচা” গানটি গণতান্ত্রিক নাটা আন্দোলনে 
সবিশেষ প্রর্তবা । যাযাবর বাদিয়াদের কাহিনীর জপকে রচিত জীয়নকম্যা | খানিকটা সাঙ্কেতিকও বল। 
যায়। বাদিয়! কন্যাকে সর্পদংশন। সম্মিলিতভাবে সাপটিকে হাজির করা। বিষমুক্তি এবং এক্যবন্ধ 
আনন্দ। দাঙ্গাবিরোধী গানটি একটি এতিহাসিক দলিল । ইংরেজরা এদেশ জয় করে ডিভাইড. এগ 
রুল নীতির সাহায্যে রাজ্য শাসন করেছে। তারই ফলশ্রুতি ভ্রাতৃঘাতী দাঙ্গ।। শেষ ডাক, হিন্দ 
মুসলমানের ছুই হাত এক করতে হবে। এই স্থষ্টি ছুটির অনন্যতা৷ সুরস্থষ্টিতে। উচ্চাঙ্গ ও লোকসঙ্গী- 
তের সংমিশ্রণে যে রস উৎসারিত হয়েছে তা অবশ্য অবশ্যই বাওল! গানের ইতিহাসে অক্ষয় হয়ে থাকবে। 
রচধিতার জীবংকালে স্থ্টি ছুটির সার্থক মূল্যায়ণ হবে কিন! জানি না । ভাবীকাল যে এ কারণে তাকে 
স্মরণ করবেই সে সম্পর্কে আমি সুনিশ্চিত যদি অবশ্যি সুরগুলি হারিয়ে না যায়। 


৫1 
গণতান্ত্রিক নাট্য আন্দোলনে বিজন ভট্রাচার্মের মভিনেত। ৪ গভিনয় শিক্ষকরূপে গৌরবদপ্ত ভূমিকা 
রয়েছে। জনজীবনের রূপায়ণ যেমন তার নাট্যকর্মে ভাসিত তেমতি জনচরিত্রস্থ্টিতে এবং জনগণের 
ভাষার রূপায়ণের বৈচিত্র্যে এমন দক্ষতা আর কেউ দিয়েছেন কিনা জানি না। একালের যশস্বী 
শিল্পীদের অভিনয়ে কেমন যেন ম্যানারিজম এসে গেছে । পরিচালকদের বাচনিক ভঙ্গিম। নাট্যসংস্থা 
বিশেষের সদস্যদের মধোও যেন সংক্রামিত। কিন্তু বিজন ভট্রাচার্ষের? যারা দেখেছেন, নিশ্চয়ই 
স্বীকার করবেন, প্রধান সমাদ্দীর পবনবৈরিগী হরেন মাস্টার ব৷ প্রভঞ্জন হালদার ভিন্ন ভিন্ন প্রকৃতির | 
অভিনয় ধারা ও চরিত্রায়ণে একের সঙ্গে অন্যের মিল খু'জে পাওয়া ভার। অভিনয়ের এমন স্থক্ম কারু- 
কার্য দেখে অবাক হাতে হয। মিখো বলব না, ছু তিন দিন মঞ্চে একাগ্রতা নষ্ট হয়ে গেছ তার সঙ্গে 
অভিনয় করতে করতে । বিজন ভট্টাচার্য আরও বড়, হয়তো বা একালের সবশ্রেষ্ঠ অভিনয় শিক্ষক ও 
কোরিওগ্রাফার। তনেকে আজকাল লিখছেন দেখছি, আমুকবাবু অমুক নাটকের পরিালক। তিনি 
ও'র শিক্ষার । ইত্যাকার। বোধ করি নবান্নের সব শিল্পীই স্বীকার করবেন, প্রতিটি চরিত্রের রূপ 
অ্টা বিজনদা। তিনি প্রতিটি দৃশ্যাবতারণার রূপকার। প্রযোজক হিসেবে বিজনদার ছূর্বলতাকে 





আস সপ ৯৩ - 
০ রস শষ শপ এ শপ শি পো আউল সপ এ ০৪ 


বিজন ভট্রাচার্ধ আরও বড় হয়তে। বা একালের স্বশ্রেষ্ 
অভিনয় শিক্ষক ও কোরিওগ্রাফার। 

সুতরাং গণতান্ত্রিক নাট্য আন্দোলনে তাঁর পজিটিভ ভূমিকা 
অন্বীকার করবে কে? 





১১ গন্ধব/বিজন ভধাচার্য ; 


কার করি। শক্ত মানুষ পাশে না থাকলে তার ব্ছ্বলত1 আসে । কিন্তুশ্ল্ীর তগ্ভুরে শ্রগু সন্তা- 
বিত প্রতিভাকে উৎসারিত করতে তার জোড়া দেখিনে । তার পরিচালিত শ্ল্পীরা ছ"াচে ঢালাই নয়। 
প্রত্যেকেই স্বব্যক্তিত্বে বিকশিত। বিজ্ঞন ভট্টাচার্ধের দুশ্যাবতারণায় অবশ্থুই পরিকল্পনা আছে। গুবু 
তা যাক্ত্রিক নয়, সতংক্ষর্ত প্রাণবন্ত গভীরতা ব্কতক। এর দষ্টাস্ত পাওয়া যেত যদি ছবি তোল থাকত 
নবান্ন গোত্রাস্তর বা দেবী গর্ভানর শেষ দৃশ্বগুলির। তুলতে পারিনে দেব! গর্জনের কেই দৃশ্যটির কথা। 
জোত্দার প্রভঞ্জনের খোলানে ধান ঝাঁড়াই হচ্ছে। ভিজে হচ্ছে সাওতাল চার ধানের। ধান 
বুনেছে যারা তাদের ঘরে ধান ওঠেলি। উঠেছে জোত্দারের খোলানে। জোতদারের হঠকারী 
হিসেব মতে ধান মাপা তচ্ছে । চাষীরা লাইন বেঁধে দাড়িয়ে আছে বস্তাবগলে। হঠাৎ হিসেবে 
গরমিল হল। নওজোয়ানর! প্রতিবাদ করল। জোতদার পোষিত লাঠিয়ালদের সঙ্গে হল মারা- 
মারি। রক্ত ঝরল। জোতদার প্রভগ্তন জিতল । সেই জয়ের নিষ্ঠুর বাঙ্গাতঝক অভিব্যক্তি একটি 
জোয়ান চাষীকে বিরাট ঈণাড়িপাল্লাতে বাটকারায় পরিণত করায় । উপস্থাপনার এমন বাস্তব ভাথচ শিল্লিত 
পরিচয় কদাচিৎই দুষ্ট হয়। আভিনয়ের যে বাস্তবতা গণনাটা সংঘেন হাবদান আধুনিক নাট্টাকর্সে তা 
আত্মস্থ করেছেন বিজন ভট্টাচাধ । গণতাস্তিক নাটা আন্দালনে বিজন ভট্রাচা'ধর 'মিকাকে স্বীকার 
করতেই হয় অভিনয়ের বাস্তবতায় । 

৬: 

ট্র্যাজিডি হল, জীবদ্দর্শনের স্ুস্থির ভাবনার বিন ভট্টাচারধ্ধের কোথায় যেন একটি ফাক রয়ে গেছে। 
স্বভাবতই জীবনে ও কর্ধে রয়েছে জটিল ছন্দ । এবং এ ছন্দ তার নাটাকর্তেও প্রতিফলিত । আত্তর্জা- 
তিক দৃষ্টিতে আধুনিক সোবিয়েৎ শিবিরের লোক হয়েও পুরোপুরি সোবিয়েৎ নীতিকে গ্রহণ করতে 
পারেন নি। পশ্চিম বাঙলার বামপন্থী রাজনীতি থেকে বিচ্ছিন্ন অনেকটা । অথচ সংক্গারবাদকে 
মনে প্রাণে মেনে নিতে পারেননি । পেশাদার রঙমহলে গিয়েও কট্টর পেশাদারী কায়দা রপ্ত করতে 
পারেন নি। তাই তাঁর অবস্থা অনেকটা না ঘাটকী না ঘরকা। গণনলাটা ভান্দোলনের আদিযুগের 
কর্মী হয়েও তাকে স্টীকাঁরে কোথায় যেন বাধা । ক্াাভাবিক ভাবেই তার ভূমিকা সম্পর্কেও কোথায় 
যেন একটা সন্দেহ । এ সন্দেহ নিরসন করতে পারেন বিজন ভট্রাচার্ধ নিই | গণনাটা আন্দা- 
লনেরই শরিক হয়ে ॥ 

৭] 

আল্মুন-ন। বিজনদা ! অপসংস্কৃতির প্রতিরোধে, গণচৈতন্ত সংগঠনে ছন্দের শেকল ছি'ডে গণআসরে 
দৃঢ় ধাড়ান! আপনার নাটক জনগণতান্ত্রিক বিপ্লবের হাতিয়ার হয়ে উঠক | 











০0, রস সত পা 
পপ সাপ পিপিপি 


আত্ুন-না বিজনদা। অপসংস্কৃতির প্রতিরোধে, গণচৈতনা 
সংগঠনে দ্বন দ্ধের শেকল ছিড়ে গণআপসরে দুঢ দাড়ান 
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এক জের নাটাকাবেব চোখে গণনাটোব নাটক ও নাটাকার সক গ 


নাটক নবান্ন | চিন্তরগ্ন বোষ 


বিজন ভট্টাচার্য গোড়ায় সুরু করেছিলেন গল্প দিয়ে। পরে নাটকে এলেন । তখন এট এক হিসেবে 
সহজ ছিল : একই সংঘের মধ্যে লেখক ও শিল্পী ছু'দলই ছিলেন; ফলে ছু দিকের যোগাযোগ ছিল 
সহজ, অবাধ । বিজন ভট্রাচার্ষের নাট্য অভিজ্ঞতা ছিল না, কিন্তু কলম-ট। চলতো । নাট্য-অভিজ্ঞতা 
ছিল মহথ্ির, শন্ত মিত্রের । ম্থৃতরাং মণিকাঞ্চন যোগ হলে।। 

“আগুন? ও “জবানবন্দী”র মধা দিয়ে বিজন ভট্রাচাষ এলেন “নবান্শেঠ। “নবান্ন'-ই সাধারণ লোকের 
কাছে গণনাটা বাপারটা স্পষ্ট করল। অন্তত, 'গণনাটা” কথা-টা শুনলে সাধারণ লোকের প্রথম যে 
নাম মনে আসে, সেটা হচ্ছে “নবান্ন? | 

কিন্তু তাত্বিকেরা গণনাট্ায বলতে কী বোঝেন? গণনাট্য কাকে বলে? এ নিয়ে মত 
পার্থক্যের অবকাশ রয়েছে । তবু মোটের ওপর চিন্ত।-টা এই রকম: জনগণের আশআকাজক্ষা। 
স্ুখ-ছুঃখ, আনন্দবেদন। এবং জবোপরি তার সংগ্রাম এটাই গণনাট্যের উপজীব্য। মার্কসীয় 
দৃষ্টি থেকে জীবনকে দেখা ও দেখানো-__ এটাই তার করণীয়। মার্কসবাদে সম্পৃণ জ্ঞানী হয়ে তবে 
লেখা সুর করা যাবে এমন নয়। নাট্যকাপ তার জীবনের অভিজ্ঞতা থেকে সর করতে পারেন, কিন্তু 
মার্সবাদে শিক্ষ। ও সচেতনতা তার বোধ,ক উন্নত ও প্রখর করবে। 

গণন।ট্য কথাটা কিন্তু আগে প্রচলিত ছিল ন।। বেশি চলত “জননাটা' কথাটা । গণনাট্য সঙ্ঘের 
প্রতিষ্ঠার পরে গণনাট্য কথাটার চল বেড়েছে । 

“নবান্ন কি গণনাট্য ? কয়েক বছর আগে কম্যুনিস্টদের একাংশ এই প্রশ্ন তুলেছিল, এবং তাদের কাছে 
এটি বিপ্লাবের অনুকূল বা সহায়ক বলে মনে হয়নি, স্থুতরাং তাদের মতে এটি যথার্থ গণনাট্য নয়। 
তাদের বক্তব্য ছিল, এই নাটকে জনগণের সংগ্রাম তেমন স্থান পায়নি, এখানে বড় হয়ে রয়েছে হতাশা । 
নবান্ন যখন প্রথম অভিনীত হয়, তখনও এ কথ! উঠেছিল। কয়েকজন কম্যুনিস্ট নেতা 'নবান্ন” বন্ধ 
করে দিতেও বলেছিলেন। তাদের অভিযোগ ছিল : আন্দোলন সম্পর্কে ষ্ঠিক দৃষ্টিভঙ্গির অভাব, 
যথেষ্ট সংগ্রামী নয়, হতাশা-সঞ্চারী ইত্যার্দি। নবান্ন অবশ্য বন্ধ করে দেওয়। হয়নি, তার কারণ তখনকার 
কম্যুনিস্ট পার্টি-সম্পাক পি, সি, জোশী এই মতের বিরোধী ছিলেন। তার মত ছিল, গণনাট্যের 


আদর্প যারা মেনে নিয়েছে তাদের স্বাধীনভাবে কাজ করতে দিতে হবে ; প্রথম দিকে কাজ করতে গিয়ে 
তাদের ভুল ক্রটি যদি হয়, তবে তা তারাই কাজ করতে করতে বুঝৰে এবং সংশোধন করবে। ওপর 
থেকে কিছু চাপিয়ে দিলে তাদের কর্ম প্রেরণা নষ্ট করা হবে। (এই তথা একাধিক স্ৃত্রে শুনেছি : 
একটি সুত্র স্বয়ং পি. সি. জোশী )। 

যে “নবান্ন” পরে গবের বিষয় হয়েছে, তার বোধনেই বিসর্জন হয়ে “ঘতে পারতো । অল্পের জন্তে বেঁচে 
গেছে। তাহলে দেখা হচ্ছে, “নবান্ন? সঠিক গণনাট্য নয়, এ মত সুচনা-পবে ছিল এবং আজও আছে। 
তার স্বপক্ষে কিছু €জারালে। যুক্তিও আছে। তা সত্বেও এট: ঘটন। যে “নবান্ন” অত্যন্ত জন-সমাদৃত। 
কমানিস্টদের বৃহৎ অংশের ছ্বার। স্বীকৃত এবং গণনাট্য আন্দোলনের উৎসভভূমিতে সবচেয়ে বড় নাম। 
তাহলে এ কথাটা বুঝতে হবে যে, কিছু রাজনৈতিক ছবলতা যদি তার থেকেও থাকে, বড় কোন শক্তিও 
তার নিশ্চয়ই ছিল। কোথায় এই শক্তি? 

যারা রাজনৈতিক দিক থেকে বিচার করেননি, নাটকের দিক থেকে বিচার করেছেন, তারা নবান্সের 
অনেক ক্রটি দেখতে পেয়েছেন। এ নাটক অত্যন্ত আলগা, বাঁধুনি নেই, এবং “এর শেষ অংশ পুববর্তী 
অংশগুদি থেকে একেবারে বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়েছে, এ অংশগুলিতে ঘটন। বিবর্তনের যে সুত্র পাওয়। যায় 
শেষ দূত্যে এসে তা একেবারে তালগোল পাকিয়ে গেছে, -ফলে নাটকটির স্বাভাবিক পরিণতি হয়েছে 
একেবারে পণ্ড । কিন্তু শেষ দৃ্ঠটি বাদ দিলে য। বাকি থাকে তাকে যদি সম্পূর্ণ নাটক বলা চল না।' 
( পরিচয় পৌষ, ১৩৫১ )। 

এত ছুবলত। সত্ত্বেও নাটক দাড়ালো, এবং প্রায় একটা যুগ তার নামে চিছিমত হলে।। তাহলে নাটক 
হিসেবেও “নবান্ের কোনো গুণ নিশ্চয়ই আছে । সে গ্চণট। কী? 

পেশাদারী মঞ্চে যখন জীবনবিচুত নাটকের একচ্ছত্র একঘেয়েমি, তখন নবান্ন গিয়েছিল জনজীবনের 
কাছে, তাদের স্থখছুখকে বোঝবার চেষ্টা করেছিল । পেশাদার মঞ্চের নাটারথীরা বলেছিলেন-_এ 
নাটক কী করে চলবে? এই নোংরা একদল ভিখিরি স্টেজে নামালে সে-নাটক দেখতে কে আসবে ? 
কিন্তু নাট্য-রথীদের কথা ব্র্থ প্রমাণিত হলো, নাটক দেখতে লোক এলো, পরব কালের ওপর বিশেষ 
প্রভাব রাখলো । নাট্যরথীরা বুঝতে পারেননি যে নবান্ন তার জনজীবন-ঘনিষ্ঠতার জন্াই দর্শক মনে 
একটা স্থান করে নেবে। 

শুধু নবান্নে নয়, বিজনদ1 বার বার গেছেন বাংলার লোকজীবনে, গ্রামীণ জীবনে, কৃষক জীবনে । এই 
খানেই তার শক্তির প্রধান উৎস। এই জোরেই, রাজনৈতিক বা সাহিতাক ছুবলতা যদি তার কিছু 
থেকেও থাকে, তাকে ছাপিয়ে ওঠবার মত এক ধরণের ক্ষমতা নাটকগুলি পেয়ে যায় । 

এই জোরেই “নবান্ন” একটা যুগের পথিকৃত নাটক হিসেবে মর্ধাদা পেয়েছে । এই জনঘনিষ্ঠ নাটক 
লেখা মধ্যবিত্ত নাটাকারদের পক্ষে কত কঠিন তার প্রমাণ পরে পাওয়া গেছে । “নবান্ন এই জাতীয় 
নাটক লেখার যে রাস্তাটা দেখিয়েছিল, সে-পথে পরে অনেক চেষ্টা হয়েছে। কিন্তু সেখানে ব্যর্থতার 
স্বাক্ষরই বড় হয়ে আছে। 

“নবান্নের ক্রটির কথ। বলতে গিয়ে সে আমলে অনেকে বলেছেন হে এটা ঠিক নাটক নয়। এটা ক্রুনি- 
বাংলার থিয়েটার আল্দোলন/আঙ্িন ১৩৮৪ হও 


নল, খটনাপঞ্ী, ইতিহাস । এই ধরণেও যে নাটক লেখা সম্ভব. ত৷ কিন্তু আজ দেশে-বিদেশে স্বীকৃত। 
একটা কালকে ধরে নিয়ে, পর পর ঘটন৷ সাজিয়ে সেই কালে জনজীবনের পদক্ষেপগুলিকে চিহ্কিত 
করেও নাটক লেখ। হতে পারে । তাছাড়। আমাদের দেশজ ধরণের সঙ্গেও এর মিল আছে। সুতরাং 
পাশ্চাত্যের একটি বিশেষ মডেল অনুসারে রচিত নয় বলেই এটি অপাংস্তেয় নয়। এর পংক্তি আলাদা, 
একে সেই মানদণ্ডেই বিচার করতে হবে। 

এছাড়৷ “নবাক্পে'র আরো ছু" একটি দিকে আমাদের নজর পড়া উচিত । এই নাটকে সাধারণ মানুষের 
সরল প্রাণবন্ত মুখের ভাষার বাবহার আছে । পেশাদার মঞ্চে ব্তৃতাধমী অথবা কৃত্রিম সেন্টিমেন্টাল 
ভাষা শুন শুনে আমাদের নাটক স্বাভাবিক মুখের কথা ভুলে যাচ্ছিল। "নবান্ন সেখানে এনেছে 
গ্রামীণ মানুষের মুখের সজীব ভাষা । এই ভাষা কতগুলি সময় কবিতাকে প্রায় ছু'য়ে যায়। পরে 
অন্থান্ত নাট্যকারও লোকভাষাকে ধরতে চেষ্ঠা করেছেন, কিন্তু ছু'একটি বাতিভ্রম বাদ দিলে এখানেও 
ব্যর্থতার স্বাক্ষর বেশ ! 

বিষয় নিবাচনেও “নবান্ন, অসাধারণ অন্ুভবশক্তির পরিচয় দিয়েছিল । পঞ্চাশের হুভিক্ষ বাংলাদেশের 
প্রতিটি মানুষকে আঘাত করেছিল। বহু হাহাকার বহু মৃত দেশের অন্তরের মধা দিয়ে প্রবাহিত 
হয়েছিল। মথচ কাধত ?কানো প্রতিরোধ করা যায় ন। ছুভিক্ষের আগেই ইংরেজ-বিরোধা 
বিয়াল্িশের সংগ্রাম ব্যর্থ হয়েছে * “সহ বার্থতা দেশ-িগকে অসাড় ৩ দিশেহারা করে ফেলেছে; 
নতুন কোনো শক্তিও তেমনভাবে মাথা তুলতে পারেনি । কাজেই ছৃভিক্ষ যখন এলে, তখন সমগ্র 
দেশ সেই হাজার হাজার করাল মৃত্যুকে, "সই ববর হত্যাকে চোখের পর দেখছিল, কিন্তু কিছু করতে 
পারছিল না। বিয়াল্িশের উত্থান, পুৰ রণাঙ্গনে বুদ্ধের বিস্তৃতি-- এই পটভূমিতে ইংরেজ তার লৌহ- 
শাসন কঠিনতর করেছিল। তাই রাস্তায় ও দরজায় যখন মৃতুামুখী ক্ষুধা আর্তনাদ করে ফিরছিল, 
,দশব্যাপী অমানুষিক হতা। সংগঠিত হচ্ছিল, তখন দেশ-চিন্ত অসহায় অবস্থায় পড়ে ছিল, তাদের বেদনা 
কোনো দিকেই কোনো মুক্তিপথ পাচ্ছিল না। এই অসহায় অক্ষম বেদনা! সমগ্র জাতির মধ্যে আকণ্ঠ 
জমে ছিল। নবান্নের ছিন্নভূমি পথবাসী শ্ৃত্যুপথযাত্রী মানুষেরা সেই €বদনাকে একটা ভাষা 
দিয়েছিল ; 

অবশ্য অনেকগুলি ঘটনার যোগাযোগে নিবান্ন-নাট্যাভিনয় তার এই উত্তুজ বিন্দুতে এসেছিল, 
অসাধারণ প্রযোজনা, গণনাট্য সংঘের সাংগঠনিক উদ্চম, পেশাদারী মঞ্চের দেউলিয়া অবস্থা, জাতির 
দুর্ভিক্ষোত্তর মনৌভাব_- এ সবই “নবান্নের সাফল্যের মূলে কমবেশি কাজ করেছে। 

নতুন নাট্যকালের স্থচনা “নবান্ন” দিয়ে। পেশাদারী মঞ্চের বাইরে, সমাজের প্রতি দায়িত্বশীল, শিল্প- 
মৃদ্ধ, এই অত্যন্ত তাৎপর্ষপুর্ণ নাট্যকাল চিহ্ছিত হয়েছে “নবান্ন'কে দিয়ে । এর থেকে বড় গৌরব একটা 
নাটকের পক্ষে আর কী হতে পারে | 


++ * গদ্ধব-র মিরেশকের তোখে * 


নাটযরদবর জনক জননী | দেবকুমার ভট্টাচার্য 


আলোর বৃত্তে আমরা যারা ঘুরে বেড়াই তার৷ সবাই জানি এ ঘোরা! কত কষ্টকর! ঘুরতে 
ঘুরতে কখনও থামা- কখনও হোঁচট খাওয়া আবার কখনও চলা । এ সবই যখন অভ্যাসে দাড়িয়ে যায় 
৩খন বুঝি সামান্। “য চলাটুকু আছে তারই আনন্দে থামবার কষ্ট ব। হোঁচট খাওয়ার ছঃখবোধ জাগে না। 
আর তাই চলাটকু যত সামান্যই হোক তাকেই সার মেনে আমেজে বুদ হয়ে থা।ক। খুজে ফিরি 
নানান ধরণের পথ-_- ভিন্ন মত হলেও। আর সেই পথ খু'জতে গিয়ে শিশুর ছুনিয়াদারী দেখার 
বিস্ময়কর চোখ নিয়ে শ্রদ্ধেয় বিজন ভট্টাচার কণ্নকাণ্ডর দিকে তাকাই ! কিছু বুঝি, বেশি বুঝি না। 
কিছু জানি, বেশি জানি না। আর তাই এ ন। “বাঝ। আর না জানাটার জন্ত আক্ষেপে হাতড়ে 
বেড়াই নিজেকে, নিজের আশপাশ মাটি লাঙল সব কিছুকে। 

আমার দেশ আমার জাতি এ জাতীয় শব্দ সমূহ জানা থাকলেও কোনও বোধ আজও তেমন করে 
জাগেনি। আর তাই শহুরে বুদ্ধি মন বোধ নিয়ে নাটক য। করি তা বাংলাভাষায় হতে পারে কিন্তু 
বাঙালীর নাটক ব৷ ধৃহত্তর অর্থে ভারতীয় নাটক হয়ে উঠতে পারে না অর্থাৎ জাতীয় কোন বিশেষ 
চরিত্রের খোজ থাকে না। দেশীয় আচার বিচার জানি না জানি না লোককথা লোকাচার। 
রামায়ণ পড়তে গিয়ে রামরাজ্যটাকে ধরে নিই সারকথা বলে । অথচ বিজন ভট্রাচাধর কর্মকাণ্ডর 
মাঝে দেখতে পাই দেশকে, দেশের মানুষকে, জানতে পারি কিছু কিছু নিজেরই দেশের আচার বিচার । 
বেদ পুরান উপনিষদ-এর পাতা ওণ্টাবার প্রয়োজন দেখি না, খুঁজে ফিরি না দেশের প্রাণকে। 
চলি ন৷ পরিব্রীজক-এর মতো, থাকি বিদেশী ভ্রমণকারীর দৃষ্টি নিয়ে। তাই আমাদের নাটক দেশজ 
হয় না। মনে হয় না দেখে এ নাটক যে বাঙালী ব। ভারতীয় সংস্কৃতির চেহারা আছে এতে । জীবনের 
গভীর বেদের লক্ষণ দূরের কথা-_- মানুষের কথাও কি রকম যেন অচেন। ঠেকে । মানুষকেও। 
ভূগোল বলতে আমরা সেই চ্যাপটা কমলালেবু বুঝি-_ ইতিহাস বলতে বুঝি রাজায় রাজায় যুদ্ধ, 
অথব। বেনিয়াদের দাসবৃত্তি। অথবা রাজনৈতিক সচেতনতার কথা বলতে বলি শুধু বিশেষ কোন্ও 
দৃষ্টিতে দেখা ঘটনা, হয়ে ওঠে প্রচার । কিন্তু কোথায় সেই ভাবনা চিন্তা যার মধ্যে আছে আরও কিছু 
যা আমাদের অস্তিত্বের ছটফটানি নিয়ে 'জেহাদ ঘোষণ। করে বা প্রেমের জন্ম দেয়? কোথায় সেই 


শিক্ষ। যে চেনায় নিজেদের মাটির কথাকে? যাঁর সঙ্গে রয়েছে বন বত্রিশ নাড়ীর বাধন তাকে চেনার 
ক্ষমতা কোথায়? কাম্লা চোখ নিয়ে এ জীবন দেখা যে হাস্তকর !! বিজন ভট্টাচার্যর কর্মকাণ্ডর সেই 
অচেন! দিকগুলোতেই আমাদের চোখ মন ফেরায়। শ্রীকৃষ্ণের অজুনিকে উপদেশ দেবার মধ্যে যে 
অখণ্ড গীতার স্থপ্টি-_ বিজন ভট্রাচার্যর নাট্য-সাহিত্য-কর্ আমাদের কাছে আর এক উপদেশ। তাই 
উপদেশের শিক্ষা দেশকে জানতে শেখ। দেশের মানুষকে চিনকে শেখ। যে ধর্মকে বা কর্মকে 
দিয়ে মনকে মোহা চ্ছন্ন করে রাখবার প্রয়াস চলেছে তাই নিয়ে নবতর ব্যাখ্যা করে সাধারণ কথায়, 
দেশজ আচার বিচারের মাধ্যমে ধর্মের আর এক মানে তৈরী করে মানুষের কাছে সহজবোধ্য করে 
তুলে মানুষকেই মানুষের ঈশ্বর বলে চিহ্নিত করতে পারেন তিনিই। তার চেনা বেশিরভাগ মানুষ 
কৃষক সন্প্রদায়ের। কৃষক সবহার! নয় অথচ সব হারা । তাদের শিক্ষাদীক্ষা নেই আছে কষ্ট আর 
অত্যাচার । স্বাচ্ছন্দ্যর ভাষা জানে না__ চেনে জোতদার সরকার পোতদারের ভাষা । তবু তারই 
মাঝে সব হারানোর জন্যই লালচোখে তাকায়। দড়ি ছি'ড়ে বেরুতে চায় মালিকের ঘুম ভাঙ্গাবে 
বলে। বিশেষ কোন রাজনৈতিক ভাষা তাদের নেই, তাদের আছে নিজেদের মত করে প্রতিবাদের 
ঝেণিক। আর বিজন ভট্টাচার্য তাদেরকে নিয়েই মরা গাঙে “ভাগান” ভাসিয়েছেন। তাব কথা অন্ত 
কারুর মতো নয়, অন্ত কৌন বিশেষ নীতি ভেবে নয়, ,কান প্রচার পত্রিকা ঘেঁটে নয়। তিনি তাদের 
একেছেন তাদের কথা তাদের মতো করে বলে ছু চোখ মলে ছু কান খুলে। তাই তাদের মুখের ভাষ। 
শুধু ভাষা নয়__ সে ভাষ! মনেবও। ফলে তার নাটক যে কোন ভাষাতেই অনুদিত হোক না কেন 
তা বাংলার বা ভারতীয় চরিত্রের নাটকই থেকে যায়। কোথা (কোথাও ভাষার ছুবোধাতা থাকে 
যদিও-__ তবুও । 
পণ্ডিতের আমাকে বলতে পারেন সংকীণ মনের মানুষ বলে। বলতে পারেন আতস্তর্জাতিকতা ছেড়ে 
সামান্য গণ্ডি ধরে টান দিচ্ছে কুয়োর ব্যাঙ-এর মতো । হতে পারে তা স্ত্য। কিন্তু তার চেয়েও সতা 
_আগে জাতীয় তারপরে আন্তর্জাতিক । আমরা দেশজ রূপকথা উপকাহিনীর নতুন ব্যাখ্যা ন। করে 
জর্মন বা ফরাসী রূপকথা ভিত্তিক নাটক করি। উত্তপ্ত হই নিজেদের পিঠ নিজে বা নিজগোর্ঠীর দ্বারা 
চাপড়িয়ে আরও উত্তপ্ত হবার স্বপ্র দেখি । কিন্তু নিজের ঘর না সাজিয়ে অন্থর ঘর সাজানোর পেছনে 
মনের কোনও একটা ব্যাপার বোধ হয় ফাক থেকে যায়। বিজন ভট্টাচার্যর চোখে সে ফাক নেই, 
ষাকি নেই। তিনি দেশজ। তিনি জাতীয়। তাই তাকে বাংলা নাট্যর জনক জননী বলতে সাধ 
যায়। যিনি মাটির কাছাঁকাঁছি নেই-_ মাটির যার মা। গ্রেট মাদার | 


খ * * দলের অধ্যে থেকে দলপতিকে যেমন দেখেছি যেমন জেলেছি * 


ক্যালকাটা থিয়েটারের অসিনয়-শিক্ষক বিশদ | বিভৃতি মুখোগাধ্যায 


£১৯,১ খ্রীষ্টাব্ে ক্যালকাট। থিয়েটারের সুচন। “মরা্টাদ ( একাস্ক ) ও কলম্ক”--এই ছুটি নাটক 
নিয়ে তাঁর! দর্শকদের কাছে উপস্থিত হয়েছিলেন। এই সংগঠনের বিজন ভট্টাচার্ধের সঙ্গে সেদিশ 
ছিলেন বাংলার অবিম্মরণীয় অভিনেত্রী প্রভাদেবা, মার শোভা মেন, গীতা সোম (সেন) । 
আাপোক পম্পাতে ছিলেন ঠাপস সেন । তারপরে এই সংস্থা বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ একটি গীতি 
নৃত্া নাট্য “জীয়ন কন্যা” অভিনয় করেন রঙমহল থিয়েটারে । নানা বাধা নানা অসুবিধ। 
অতিক্রম করে “গোত্রাঙ্কর (১৫ আগফ্ট, ১৯৫৯ ), মরাটাদ (৬১ মার্চ ৬১), ছায়াপথ (১১ অক্টো 
রবীন্ত জন্ম শতবাধ্িকীতে এদের অভিনীত নাটক 'মান্টার মশাই। 


৬১), অভিনয় করেছেন । 
সূত্র : স্বাধীনতা! পত্রিকা 


ক্যালকাটা থিয়েটার এরপর বিজনবাবৃব আজ বসন্ত প্রথম প্রযোজন| করেন ম্যাকাদেমীতে। 
প্রথম মঞ্চস্থ হবার সঠিক তাপ মলেশি। তারপর প্রযোজশা করেন বিজনবাবৃর সর্বোৎকৃষ্ণ 
নাটক 'দেবী-গজন? ২১শে ফেঞ্চয়ারী ?৬৬ তে। গভবতী জননী; প্রযোজনা করেন মে ?৬৯। 
সেই ক্যালকাট! থিয়েটার থেকে খিজনবাবু বেরিয়ে এসেছেন ১৯৭০-এ। ক্যালকাটা থিয়েটারের 
শভিজ্ঞতার বিবরণ দিয়েছেন বিতৃতি মুখোপাধ্যায় । 


-স্গন্ধাব সম্পাদক 
ক্যালকাটা থিয়েটারে বিজনদার সঙ্গে অভিনয় বলছেন হচ্ছে না। না হচ্ছে দাড়ানো, না হচ্ছে 
করতে এসে প্রথম দিন খুব একটা মজার ঘটন। বলার কায়দা । কিন্তকি করে যে হবে সেটাও 


হয়েছিল। যখন প্রথম আসি তখন “গোত্রান্তর 
নাটক অভিনয়ের প্রস্তুতি চলছিল । আমাকে দেখে 
শুনে একট৷ ছোট্ট দারোয়ানের চরিত্র দিলেন । মনে 
লাগলো । আমি দিলদার কবা লোক! সেই 
আমাকে কিন। একট! দারোয়ান। মোহভঙ্গ হলো 
প্রথম রিহার্সালের দ্রিনই। যে ভাবেই বলি উনি 


বলছেন না। উল্টে ধমকাচ্ছেন। গোট। কয়েক 
সংস্কৃত শবব উচ্চারণের পর য। বললেন তার মোদ্দা 
মানেটা হলে! যে আমার দ্বার কিছু হবে না। 
বললেন, আগে নিজেকে ভাঙে, নৈলে অভিনয় হয় 
না। কিন্তু নিজের থেকে কিছু বললেন না। শুধু 
ঘমতবারই তার সামনে দাড়িয়ে সংলাপ বলি, তত- 


বারই বলেন__ উহু হলো না। জিজ্ঞাসা করি 
কেমন করে হবে বলুন? উত্তর--সে আমি কি 
জানি। চরিত্র তোমার, ভূমি অভিনয় করছে! । তুমি 
জানো । রাগ হতো । ভাবতাম উনি শেখাতে 
চাইছেন না। তখন বুঝি নি বিজনদার অভিনয় 
শেখানোর পদ্ধতিটাই নতুন রকমের । উনি কখনো 
কোন সংলাপ নিয়ে এই ভাবে বলো এই ভাবে 
দাড়াও, এসব কথা বলেন না। যাকে শেখাচ্ছেন, 
তার নিজের ওপরেই গোড়া থেকেই অনেক খানি 
দায়িত্ব ছেড়ে দেন। যেমন যে চরিত্র অভিনয় 
করতে হবে, সেই চরিত্রের বিশেষণ, তার হাব-ভাব, 
কথা বলার ঢঙ, ইত্যাদি সব সেই অশিনেতাকেই 
ভেবে ভেবে বার করে নিতে হবে। সেই সব ভাব 
ভাবনা শুনবেন খু'টিয়ে খুটিয়ে। তারপর শুরু 
হবে দ্বিতীয় প্রেশকূপশন যদি চরিত্র বিশ্লেষণ 
ভঙ্গী পছন্দ হয়, অবশ্য বিজনদার পছন্দ হয়েছে কি 
হয়নি, কিছুতেই বোঝা যায় না। ওর প্রশংসা বা 
নিন্দ। ছুটোই কিন্তু অভিনয় শেখানোর অঙ্গ । যারা 
নতুন তারা এই পদ্ধতির পা্যাচে পড়ে অনেকেই 
নাজেহাল হয়। যেমন উনি একজন ক্াডারের 
দারুণ প্রশংস। শুরু করে দিলেন। এমন উচ্ছাস, 
তার সামনেই, যে যারা পুরোনো তারা মনে মনে 
একটু ক্ষুব্ণও হতো । দলে সবাই মিলে মিশে 
আমরা যতই অভিনয় করি না, ভালখারাপ অভিনয় 
নিয়ে অভিনেতার মধ্যে একটা স্বুক্ষম ঈর্বাবোধ সব 
সময়েই থাকে । আমার চেয়ে ও ভালো। অভিনয় 
করছে, বিজনদার প্রশংসা পাচ্ছে, তাতে দলের যতই 
মঙ্গল চিন্তা তত্বগতভাবে ভাবা যাক না কেন, মনের 
গোপনে একটা সুক্স্ম বেদনা বোধ থেকেই যায়। 
এই স্ুস্স অভিমানের তন্ত্রীতেই বিজন্দা আঘাত 
দেন নির্মমভাবে । উদ্দেশ, যে অভিনয় করছে, 
তার আধার যদি ভালো হয়, তাহলে তার মধ্যে 


২৮ 


,সম্ভাবন। ছিল তাও নিঃশেষ । 


একটা অদম্য উৎসাহ জাগবে নিজেকে গড়ে 
তোলবার। প্রেরণাটা আপবে নিজের মনের গভীর 
থেকে । যার ফলে একটা স্বাস্থ্যকর প্রতিযো- 
গিতার স্থষ্টি হবে। আর যদি আধার মন্দ হয়, 
তাহলে এই প্রশংসাই হবে তার কাল। বিজনদার 
এত প্রশংসা পাচ্ছি, অতএব আমি দারুণ অভিনেতী, 
ব্যস হয়ে গেল, ফুলে ফেঁপে? তার মধ্য যেটুকু 
বিজনদার এই টেস্ট 
বা পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হওয়া বলাবাললা ভীষণ কষ্ট- 
সাধ্য। যারা পারলে উৎরে গেলো । আর যার 
পারলে না, তারা হয় থাকলো দলে, অথবা চলে 
গলে।। বাক্তিগত জীবনে তাদের সঙ্গে বিজনদার 
যতই ভাব ভালোবাসা থাকুক, অভিনয়-শিক্ষক 
বিজন ভট্টাচার্যের তাদের প্রতি বিন্দুমাত্র মমতা 
নেই। সেক্ষেত্রে তার বক্তবা হলে। অভিনয়ট। 
সাময়িক চুলকুনি নয়, এটা মিশন। মিলিটারী 
ডিসিপ্লিন রক্ষার উপযুক্ত করেই অভিনেতাকে গড়ে 
উঠতে হবে। নিন্দায় ভিয়মাণ বা প্রশংসায় 
পাফড আপ হয়, তাহলে তার দ্বারা অভিনয় হবে 
না। নরম মাটিতেই মৃতি গড়া ধায়। পোড়খাওয়া 
পোড়ামাটি তার কাছে অর্থহশন। 

চরিত্রটি বোঝার পর সুরু হয় দ্বি?য় পব। বিজনদার 
কাছে যারা অভিনয় শিখতে আস, তাদের একটা 
কথা তিনি বারবার বলেন, আমি যা দেখেছি, যার 
সম্পর্কে আমার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা আছে, তাই 
লিখেছি । য। দেখিনি তা লিখিনি। অর্থাৎ আমার 
নাটকের চরিত্রগুলি ছড়িয়ে আছে আমাদের চোখের 
সামনে । সেই মডেলগুলি আমাদের খুজে বার 
করতে হবে, স্টাডি করতে হবে। ছায়াপথ অভি- 
নয় করবার সময় এই রকম মডেল স্টাডি করতে 
আমর! দিনের পর দিন ভিখিরীদের আস্তানায় গিয়ে 
বসে থেকেছি। তাদের নৈমিত্তিক জীবনের খু'টি- 


গদ্ধব/বিজন ভষ্টাচার্ঘ : 


নাটি লক্ষ্য করেছি রিহার্সালে এসে তা অভিনয় 
করে দেখিয়েছি বিজনদাকে | যতক্ষণ না কার 
মনঃপুত হয়েছে । শুধু কি মানুষ, জীবজস্তও পর্য- 
বেক্ষণ থেকে বাদ যেতো না। বিজনদার কঠিন 
নির্দেশ শুধু মানুষের সঙ্গে মানুষের সম্পর্কই নয়, 
পশুদের মধ্যেও ম্মেহ মায়া মমতার এক অপুব 
প্রকাশ আছে। একটা গরু যখন আদর করে 
বাছুরের গ। চেটে দেয়, ভালে। করে লক্ষ্য করলে 
দেখবে, সেই গরুটির হাবে ভাবে, কি অপুর্ব মাতৃ- 
,স্মহের প্রকাশ ঘটছে। ডাস্টবিনে খাবার নিয়ে যখন 
এক দল কুকুর পরস্পর মারপিট করে, কিন্ব। বিড়াল 
যখন স্থির লক্ষো পায়ে পায়ে চুপসাড়ে শিকাগের 
দিকে এগিয়ে যায়, এবং শেষ পধস্ত ঝাপিয়ে পড়ে 
তার ওপর: তারপর থাব। দিয়ে তাকে মেরে নুলো। 
দিয়ে নাড়য়ে নাড়িয়ে মজা করে, তার মধ্যে খুজে 
পাবে জীবনের মশলা । ভিলেন করতে গেলে 
গতানুগতিক প্রথায় চাৎকার করবেই ব। কেন? 
আর চোখমুখ ঘোরাবেই বা কেন। ওই বেড়ালটাঁকে 
দেখ না। কত স্বাভাবিক, অথচ কা ভীষণ । মনের 
ভয়াল ভয়ঙ্কর রূপ ফোটাতে গেলে স্বাভাবিক 
ভাবেই তাকে আনতে হয়। কায়দা করতে গেলেই 
তার স্থুর কেটে যাবে। অস্বাভাবকত্বের "ছায়া 
লাগবে অভিনয়ে । চরিত্রায়ণ হবে প্রাণহীন-.. 
বাড়াবাড়ি। দেবী গর্জনে প্রভঞ্জন সর্দারের ভূমিকায় 
রত্বার ওপর পাশবিক অত্যাচারের দৃশ্যে এই রকম 
এক শিকারী বেড়ালের ভাবভঙ্গা নিয়ে বিজনদা 
যে অসাধারণ মুহুতগুলো ফুটিয়ে “তালেন, তা 
অকল্পনীয় । বিজনদার বড় আদরের একটা কুকুর 
ছিল £জিপসী'। বড় খেতে ভালবামতো। যখন 
খাবার দেওয়। হতো তখন সেই খাবারের সামনে 
থাবা দিয়ে বসে সে কি ল্যাজ নাড়ার ধৃম। 
চোখের সে কী চাউনি। তারপর চারদিকে 
বাংলার থিয়েটার আন্দোলন/আখিন ১৬৮৪ 


ছড়িয়ে ছিটিয়ে ম্যাক ম্যাক করে খাওয়া । খাওয়ার 
মধ্যে নিজেই নিজের সঙ্গে ঝগড়া করতো জিপসী। 
আপনমনেই গরগর করতো।। মাংসের হাড় দাঁতে 
চেপে, মাথা ঝাকাত। আবার সেটা মুখ থেকে 
ফেলে, যেন হাড়ট! পালিয়ে যাচ্ছে, এমন ভেবে 
নিয়ে একটু পেছিয়ে গিয়ে সেটার ওপর ঝাপিয়ে 
পড়ে নুলে। দিয়ে টেনে, ছোট সাদ! বুকের মাঝখানে 
এনে চেপে বসে থাকতো । ছায়াপথ নাটকে এক 
হুভিক্ষ-তাড়িত অন্ধ ভিখিরীর ভূমিকায় আমি যখন 
অভিনয় করি, তখন তার রাস্তার ফুটপাথে বসে 
ভিক্ষে করা মণ্ডামিঠাই খাওয়ার দৃশ্যটা কিছুতেই 
আফত্বে আনতে পারছিলাম না। সেই বেদনাতুর 
আকাতক্ষ*৮ লোভ, কেমন করে ফোটাবো । ভেবে 
ভেবে যখন সারা হচ্ছি, তখন বিজনদ। পথের সন্ধান 
দিলেন। গুরু-মন্তর। বলেছিলেন খাওয়ার সময় 
জিপসাকে লক্ষ্য করো। হদিশ পেয়েছিলাম 
এই ভাবে নান। ধরণের কথাবার্তা, দেখ! শোনার 
মধ্য দিয়ে চরিত্রায়ণের পথ দেখিয়ে দেন বিজনদ]। 

নাট্য-প্রয়োগপরিকল্পনার ক্ষেত্রেও বারে বারে এই 
নিয়ম ভাঙার প্রবণত। লক্ষা করেছি । সাধারণত: 
কান নাটক প্রয়োগ করবার সময় সেট, লাইট, 
মিউজিক, মেকআপ, কগ্টিউম, কি হবে, সেগুলির 
একটি বিস্তারিত বিবরণ লিখে এবং একে পরিচালক 
অভিনেতা এবং অন্যান্য কুশলী শিল্পীদের পুঙ্খানু- 
পুঙ্খ বুঝিয়ে দেওয়া হয়। বিজনদাও এই পদ্ধতির 
ব্যতিক্রম নন। সমস্ত নাটকের ক্ষেত্রেই তিনি সেট, 
লাইট, মেকআপ ও কষ্টিউম যার। করেন, তাদের 
সঙ্গে সে আলোচনা করে থাকেন। এবং বহু 
আলোচনার পর, নিজে যখন একটা স্থির সিদ্ধান্তে 
আসেন তখন সেগুলির আলাদা আলাদ। চার্ট তৈরী 
করে কাজে নেমে পড়েন। সেট ডিজাইন থেকে 
শুরু করে, সেটিকে বাস্তবে রূপায়িত করে তোলার 


টি 


দম্পুর্ণ কাজটির শেষ পর্যায় পর্যন্ত সকলের সঙ্গে 
তিনি নিজে হাতে করতে অভাস্থ। কিন্ত 
এগুলিই বড় কথ। নয়। পদ্ধতির মধ্য থেকেও 
পদ্ধতিটাকে ভেঙে এগিয়ে যাবার একট! প্রবণতা 
বিজনদার মধো বর্তমান । তাই অভিনয়ের ক্ষেত্রে 
যে কোন পরিবেশই তিনি দিশেহারা হয়ে পড়েন 
না। বরং নতুন নতুন উপায়ে তাকে আরো আকর্ষ- 
ণীয় করে তোলেন । বহুক্ষেত্রেই দেখেছি পরীক্ষা 
গুলোয় সসম্মানে উত্তীর্ণ হওয়৷ গেছে। 

“গোত্রাস্তর' অভিনয় করতে গেছি সি'খিতে | বিরাট 
প্যাণ্ডেল। স্টেজও বিরাট । আমাদের সেট «সই 
বিরাট স্টেজে খাটানো যাচ্ছে না। উইংস করা ছিল 
না বলে। তাকে টেনে এনে স্টেজের ওপেনিং ছোট 
করে আনার প্রশ্নই ওঠে না। তার ওপর আবার 
ওপরে ফ্লাই ন থাকায়, সেটের মাথাও কাট। যাচ্ছে 
না। আমরা তো! সেট খাটাতে গলদঘর্জ। বিজনদা 
এসে, সমস্ত ব্যাপারটা দেখে, স্টেজের চারপাশটা 
একবার ঘুরে এলেন । তারপর হুকুম দিলেন সেটের 
দরকার নেই। এবং সকল£ক অবাক করে দিয়ে 
বললেন, মঞ্চের পিছনে যে নীল কাপন্ডট। কভার 
করা রয়েছে, সেটাও খুলে দিতে । আমর! সকলে 
সমস্বরে একটা “সে কী” বলে থেমে গিয়েছিলাম । 
নির্দেশ মতো৷ কাজ হলো । মঞ্চের পেছনে নীল 
কাপড়ট! খুলতে পেছনের রাস্তা, পার্ক, তার ওপারে 
হাসপাতাল, আর আমাদের স্টেজ একাকার । 
স্টেজের পেছনে গোটাকয়েক আলোর ব্যবস্থা করে, 
অভিনয় শুরু করে দিলেন বিজনদা। আশ্চধের 
বিষয় দর্শকের চোখে সেদিন ওই রাস্তা পার্ক, হাস- 
পাতাল সব মঞ্চের দৃশ্য সঙ্জার সাঙ্গীভূত হয়ে গিয়ে- 
ছিল। তার! বুঝতেও পারেন নি, যে ওটা £সট 
নয়। বরং অনেকেই পরে প্রশ্ন করেছিলেন, ওই 
রকম এলাহী সেট আমর! করেছিলাম কি ভাবে। 


আর একবার মজঃফরপুরে “দেবীগঞ্জন” অভিনয় 
হচ্ছে। অকন্মাৎ লোডশেডিং। খোজ 
নিয়ে জানা গেলো কয়েক ঘণ্টার মধ্যে আলো 
আসার কোন সম্ভাবনা নেই। অতএব অভিনয় 
বন্ধ। কিন্তু বিজনদা দেখি একটা! হ্যারিকেন নিয়ে" 
মেকআপ করছেন নিধিকার ভাবে । ঘটনাটা যদি- 
ও তারও জানা, তবু একবার বললাম, আলো যে 
নেই। গম্ভীর হয়ে শুধু বললেন, ব্যবস্থা হয়ে গেছে। 
ব্যবস্থা দেখে চক্ষু চড়কগাছ। ছুটে হ্যাজাক 
এনে মঞ্চের সামনে ঝোলানো হয়েছে। আর 
কয়েকটা হ্যারিকেন । বিজনদা বললেন প্রত্যেকে 
একট করে হারিকেন নিয়ে স্টেজে যাও। অভি- 
নয়ের সময়, আলোট। তুলে মুখের কাছে এনো। সেই 
ভাবেই অভিনয় করা গেল। খারাপ হয়নি। বরং 
নতুন ধরণ দেখে সবাই চমৎকৃত হয়েছিলেন । 

কিন্ত এহ বাহা। বিজনদার অসল রূপটা রয়েছে 
ধেয়ানে মননে নিত্য নৃতন নাট্যভাবনার মধ্যে । 
যে ভাবনা বিষয়বস্ত, প্রয়োগরীতির কোন নিয়ম- 
মাফিক ছক বেঁধে চলে ন।। প্রতিপদক্ষেপে তিনি 
পুরাতন কনটেন্ট আর ফরম্গুলি ভাঙতে ভাঙতে 
এগিয়ে চলেছেন। 

নাটক, আর অভিনয় ছাড়া ঘর সংসার সব কিছুই 
যেন তার কাছে বাহা। যারাই নাটক করে 
এবং সিরিয়াসলি নাটক করতে তার কাছে এগিয়ে 
আসে, তারা সবাই স্বাভাবিক ভাবেই তার 
সংসারের অন্তভূ্ত হয়ে যায়। সুখে ছুঃখে তিনি সব 
সময়ে তাদের সাথী। মানে অভিমানে ঝগড়। 
বিবাদে তিনি কখনো আমাদের পাশাপাশি, আবার 
কখনো অনেক অনেক দূরে । সকলের ধরাছোয়ার 


বাইরে। ধ্যানস্থ সেই মানুষটাকে তখন মনে হয়, 
আমরা চিনি না। হয়তো চেনাও যাবে না কোন 
দিন | 


* » দলের মধো থেকে দলপতিকে যেমন দেখেছি যেমন জেনেছি + 


কবচ কুগুলের-এর বিজন ভ্টাচার্য | 


বিজনবাবু গণনাট্য সংঘ ছাড়বার পর গড়েছিলেন ক্যালকাটা থিয়েটার । ১৯৫১য় গড়! ক্যালকাটা 
থিয়েটার ছাড়লেন ১৯৭*-এ। গডঙলেন কবচ-কৃপণডল। ১৯৭৫-এ ১২ জানুয়ারিতে নামালেন 
তার নতুন নাটক কৃষ্ণপক্ষ কবচ। কুগুলের দ্বিতায় প্রষোজন]..আজ বসম্ত” | ২২ মার্চ "৭৫ রবীন 
সদন মায়োক্িত নাটোৎসবে পরিবেশিত । এর পরের প্রযোজনা : “চলে! সাগরে । ৩০ শে 
মার্চ ১৯৭৭ | সেই কবচকুগুল-এর পক্ষ থেকে অশোককুমার চক্রবতা, তাদের প্রতিবেদন 
পাঠিয়েছেন | -_ গন্ধব সম্পাদক 


হ্বযোগ মিলণ অনেকদিন পর। খবর পেলাম বিজনবাবু তার নতুন নাটক “কৃষ্ণপক্ষ করছেন 
কবচ-কুগুলের পক্ষে । রিহার্সাল হয় সদানন্দ রোডের দেশবদ্ধু কলেজে । ( বর্তমান তপন থিয়েটারের 
ঠিক উদ্টে৷ দিকে )। মার অপেক্ষা কর। নয়; আজই বিজনবাবুর কাছে যেতে হবে। সদানণ্দ 
রোডের রিহার্মাল-রুমে ভয়ে ভয় গয়ে হাজির হলাম দুজনে, আমি আর আসত । ভয় হচ্ছে যদি কিছু 
জিভ্ভরস করেন । হঠাৎ প্রশ্ন ভেসে এল, নাম কি। তিনচারবার ঢোক গিলে উত্তর দিলাম । তারপর 
এগিয়ে দিলেন বড় একটা খাতা । বললেন পড়ো । খাত। খুলে দেখি ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্ভাবিনোদের 
নরনারায়ণ” নাটকের বড় একটা সংলাপ। কোন রকমে পড়ে গেলাম । খানিক পরে বললেন, কাল 
থেকে এসে।। মনে খটকা লাগল ; যতদুর জানতাম বিজনবাঝু নিজের লেখা নাটকই সাধারণতঃ করে 
থাকেন। অথচ স্ক্িপ্ে এ দেখলাম “নরনারায়ণ-এর একটা অংশ। পরে জানতে পারলাম বঙ্গ 
নাট্যশালার শতবর্ষ পুতি উৎসব উপলক্ষো ১৮৭২ থেকে মোটামুটি আধুনিক কাল পর্ধস্ত বাংল! 
থিয়েটারের ধারাকে অনুসরণ করে একটা নতুন ধরণের নাটক তৈরীর পরিকল্পনা করছেন। এটি তারই 
একটা অংশমাত্র। নাটকের নাম সম্ভবতঃ প্রস্তাবনা” । নানান বিপর্যয়ের জন্ত সে নাটক আজও 
কবচ-কুগুল মঞ্চস্থ করতে পারেনি । নাটকটি অর্ধেকের উপর লেখা হয়ে পড়ে আছে। যাই হোঁক 
এরপর শুরু হল প্রায় ১৫* জন চরিত্র নিয়ে 'কৃষ্ণপক্ষ' নাটক। এর আগে নাট্যকার এবং অভিনেতা 
বিজন ভট্টাচার্ধকে দেখেছি দূর থেকে । কিন্তু সেদিন দেখলাম অন্ত এক বিজন ভট্টাচাধকে-_প্রযোজক 
ও নাট্যশিক্ষক হিসেবে, কাছ থেকে । 


সাতটায় রিহার্সাল শুরু হতো আর আমরা সব কাজ ছেড়ে কি এক অদ্ভুত আকর্ষণে বিকেল ৩টা 
থেকে ওঁর বাড়ির কাছে গাঁজা পার্কে এসে চুপচাপ বসে থাকতাম । ঠিক সাড়ে ছ'টায় উনি একটি 
ছেলের হাত ধরে পার্কের পাশ দিয়ে হেটে চলেছেন। আমরাও দুরত্ব বজায় রেখে পেছন পেছন হেঁটে 
যেতাম । একদিন একটা ঘটনা ঘটলে।। আগে থেকে জানানো হয়েছিল, সেদিন কোন রিহাস্সল 
হবে না; কিন্ত আমর ছ-বন্ধুতে বেরিয়ে পড়লাম । হশটতে হাটতে কখন সে রাজেন্দ্র রোডের কাছে 
চলে এসেছি, ঠিক নেই । প্রায় সাড়ে সাতিট। বাজে; এখন কি করি সাতর্পাচ ভাবতে ভাবতে দরজার 
কড়া নাড়লান। এক বৃদ্ধা বিধবা! মহিল। ( হিরণদি ) বেরিয়ে এসে বললেন--বাবু তোমাদের ছাদে 
গিয়ে বসতে বলেছেন_-অবাক হলাম! উনি কি করে জানলেন যে আমরা আসবো! যাই (হাক 
অন্ধকারের মধো দিয়ে গুটি গুটি ছাদে উঠলাম, দেখি আকাশের দিকে মুখ করে একটা চেয়ারে বসে 
আছেন। তন্ময় হয়ে কি যেন দেখছেন । বললেন : | 


“আমি জানতাম তোমর। আজ আসবে-_বসো। সারাদিন ধরে শুধু তোমার্ধের কথাই ভাবছিলাম । তোমাদের 
আমার খুব দরকার । মার আমাকেও তোমাদের দরকার । তোমাদে+ অনেক দায়, অনেক দায়িত্ব । তোমরা 
যে আটিস্ট__এই হর্গত দেশের জন্যে চাই সত্যিকারের কালচারিস্ট-আটিস্ট শল্লীকে একা একাই বাঁচতে হয়, 
এক! একাই কাদতে হয়__ সে একা। তার জন্যে কেউ নয়, অথচ পবার জন্যেসে। সবার হৃঃখে ঘরে বসে একলা 
কাদবে। আবার এ ্ঃখ পুর করার জণ্থে সংগ্রাম তোমাকেই কর্পতে হবে, কেণনা দায় তে! তোমার। একই 
ব্কিমানসের মধ্য দুটো সন্ত! কাজ করে । জনগণের সাথে মিশবে, তার হুঃখে আনন্দে একাত্ম হয়ে যাবে। 
আবার সব কিছু থেকে নিজেকে আলাদ।| করে নিরপেক্ষভাবে সবকিছু নিরীক্ষণ করবে। সঠিক দৃর্টিভঙ্গী দিয়ে 
সব কিছু বোঝবার চেষ্টা করবে । শ্রনেক লাঞ্তুনা, গঞ্জনা হয়তো তোমাকে সহা করতে হবে, কিন্ত ভেঙ্গে পড়লে 
চলবে না__তুমি ভেঙ্গে পড়লে দুরত যারা তাদের বাঁচাবে কে? অনেক ঝড আমার ওপর দিয়ে গেছে, কোনদিন 
খাবার জুটেছে' কোনদিন জোটেনি । যাতে শামি কোন কাজ করতে না পারি তার বাবস্থ। হয়েছে ; ক্ষতি হয়েছে 
কাজ কিন্ত থেমে থাকেনি । জানো, আমি এই ছোট্র ছাদে বসে বসেই সব দেখতে পাই। গোটা ব্রহ্মাগুডটাকে 
টেনে এনে উল্টেপান্টে প্রতাক্ষ করি । এইখানেই বসে বসে নাটকের সব চরিব্রদের সাথে কথা বলি। আমার 
অভিজ্ঞতার সব চরিত্রর! এখানে এসে তিড করে ।” 


হঠাৎ হিরণদি ঠেঁচিয়ে উঠলো, তোমাদের হলে। কি? রাত দশট। বেজে গেছে বাড়ি যাবে না। চমক 
ভাঙ্গল। উনি বললেন, সময় পেলেই চলে এসো আর আমার কাছে কাছে থেকো । সেই থেকে 
শুরু হলো আমাদের কাছে থাকা । 
প্রত্যেকদিন রিহার্সালের পর হাজর। মোড়ে সুকুমার বাবুর চায়ের দোকানে আমাদের আড্ডা 
বসতো । ঠিক আড্ডা না বলে অবশ্য ক্লাস বলাই ভাল। তিন চার ঘণ্টা রিহার্সালে 
ঘরে চলতো প্র্যাকৃটিক্যাল ক্লাস আর তারপরে এ আলোচনা । রিহার্সাল যে ওকে খাটতে 
হতো অসম্ভব । “কৃষ্ণপক্ষ নাটকের রিহার্সালের বিবরণ আমি দিচ্ছি না, কেনন শুধু এর উপরই 
একটা ছোট-খাট বই লেখা হয়ে যাবে । কানাধু'ষোয় অনেকে একটা অপপ্রচার করে থাকেন 
যে বিজনবাবু শেষ হয়ে গেছেন। এঁর আর কিছু করবার নেই, দেবার নেই। আমার 
গদ্ধব/বিজন ভষ্টাচার্ঘ : 


১ 


অস্থরোধ তাঁরা যেন একবার আমাদের 'কব্চ-কুগুলে'র রিহাস্সালে এসে দেখে যান, 1বজনধাধু 
কত সক্রিয়। তিনি আজও স্বমহিমায় প্রোজ্জল। “কৃষ্ণপক্ষ” নাটকে এক গাড়োয়ান সন্গ্যাসীর ছোট্ট 

ভূমিকায় বিজনদা এক অসাধারণ অভিনয় করেছিলেন । আমার মনে হয়, তোরাপ, প্রধান সমাদ্দার, 

পবন, কেতকদাস ও প্রভ্জনের পর বাংল! থিয়েটারের অভিনয়ের দিক থেকে এ এক বিরল সংযোজন । 

অভিনয়ের শেষে আমার পরিচিত এক দর্শক ঘগ্রীন-রুম'এ এসে অভিযোগ করলেন-__-“কি ব্যাপার, 

বিজনবাবুর নাম রয়েছে চরিত্রলিপিতে অথচ উনি অভিনয় করলেন না? তাকে অনেক কষ্টে 

বোঝানো গেল যে বিজনবাবু অভিনয় করেছেন। এ সন্গ্যাসীর ছোট্ট ভূমিকায়। 

যে আলোচন। বসতো! তাতে আমরা শ্রোতা আর বিজনদ। বক্তা । একবার বলতে শুর করলে এক- 


নাগাড়ে বলে চলেন : 


তোমাদের অনেক কিছু বুঝতে হবে । কী-কেন'র প্রশ্নটা] তোমার । অনেক পভডাশোন1 কর? অনেক বেশী দেখ। 
পড়াশুনো অর্থে শুধু বই পড়া নয়, মানুষের মুখের দিকে তাকিয়ে বোঝবার চেষ্টা করে । এ মুখে লিখিত সব বই 
লেখ! রয়েছে--ধরবার চেষ্টা করো । আজকের শিল্পী, আগামী দিনের মুক্তিযোদ্ধা-__সেইভাবে নিজেকে তৈরী 
কর। চাষীর আছে লাঙ্গল. মেশিন আর নাটাকমাঁর হাতিয়ার নাটক। নাটকের সংলাপগুলোকে বুলেটের এর 
মতে! ব্যবহার কর। আমাদের কাছে মঞ্চটা ওয়র-ফন্ট আর আমরা প্রতোকে সৈনিক | নাটকের প্রত্যেকটা শবকে 
সার্বিক লক্ষ্যে বুলেটের মতো ছুভতে হবে । প্রত্যেকটি দর্শকের হৃদয় যেন বিদীর্ণ হয়। কম গুলিতে যে বেশী 
শত্রসৈন্য খতম করতে পারে, সে বড লৈনিক । মনে রেখে! শব্দই ব্রহ্ম । এখানে ঠিপোক্রেণ্সির জায়গা নেই । অভি” 
নয়ের সময় ভাবপ্রকাশে কোন তঞ্চকত৷ বা ছিপোক্রেসি করবে না । জীবন তো! একবারেরই জন্য, দ্বার তো আর 
জন্মাবে না। যা কিছু বলার; যা কিছু দেখাবার এখনই করো. আর সময় পাবে না। আমর] জমি তৈরী করবো 
আর রাজনৈতিক নেতার! তাতে বীজ বপন করবে-_ এইভাবেই তে! কাজ হবে, কিন্তু হচ্ছে না, । রাজনৈতিক 
দলগুলি কেবল ক্ষমত! লাভের চেষ্টাতেই বাস্ত। এটা ছুর্দিন। 


মনে আছে একজন একদিন প্রশ্ন করেছিল বিজনদাকে-_-আচ্ছা আপনার কি করে চলে বলতে পারেন, 
আপনার তে! কোন আয়ই নেই।' মুহুর্তকাল চুপ করে থেকে বললেন-__ 


“কি করে চলে' কিভাবে বেঁচে আদি জানতে চেওনা । হাজার হাজার লোক যেভাবে একবেলা খেয়ে চুরি-ছিন- 
তাই করে কোনক্রমে বেঁচে আছে, আমিও তাই। আটিস্ট অন্যকে খাওয়াতে হবে বলে খায় । অন্যকে বাচাতে 
হবে বলে ণিজে বাচে। এটাই নিয়ম। হঃখ জীবনে আসবেই, ছৃঃখ পাবে, কিন্তু কখনও দুঃখা হয়ো না ওটা 
পাপ!” 


এর মধ্যে “কৃষ্ণপক্ষ” নাটক মাত্র একবার রবীন্দ্র সদনে করেছি--আর করতে পারছি না। অনেক 
টাকার দরকার, টাকা নেই। তার উপর যে রিহার্সাল রুমট] ছিল সেটাও চলে গেছে। অল্প খরচে 
একট! নতুন নাটক করব ভাবছি। নাটক ঠিক হলো চলো সাগরে" । কিন্ত রিহার্পালের জায়গা নেই। 
আজ এ বাড়ীতে কাল কোন বন্ধুর বাড়িতে আবার কখনও বা পার্কের মধ্যে এইভাবে যাযাবরের মতো! 
এখানে ওখানে বসে কোনরকমে ধারকর্জী করে "লো সাগরে তৈরী হলে।। শুনেছি সঙ্গীত নাটক 
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আযাঁকাডেমী প্রোডাকশন করবার জন্য টাকা দিয়ে থাকেন। ঠিক করলাম আযাকাদেম্মীর কাষ্ছে 
আমরাও টাকা চাইবো । কথাটা শুনেই বিজনদা রেগে উঠলেন-_ “আজ পর্যস্ত কোন সরকারী সাহায্য 
আমি নিইনি-_ ও টাক! আমি চাইতে পারবো না" । আমরা বোঝালাম টাকা তো আপনি নিজের 
জন্যে চাইছেন না, টাক] চাইবে দল, আর তাছাড়া সরকারী টাকায় তো সকলেরই দাবী আছে, আর 
অনেকেই তো নিচ্ছে, আমরা কেন নেব না; যাই হোক অনেক কষ্টে বুঝিয়ে রাজী করানো হল । টাকা 
পেলাম। মাত্র পাচ হাজার । প্রসঙ্গত: এটাই বিজনদার নাট্য জীবনে আযাঁকাদেমীর কাছ থেকে প্রথম 
টাক পাওয়া । যাই হোক টাকা পেলাম কিন্তু মঞ্চ পাওয়া যাচ্ছে না। শেষে রঙ্গনা কর্তৃপক্ষের সহ- 
যোগিতায় কয়েকট। দিন মঞ্চ পেলাম । এই প্রসঙ্গে একটা ঘটনার কথ! মনে পড়ছে । ২৭শে মার্চ 
রবিবার সকাল দশট।। রঙ্গনাতে আমাদের অভিনয় । নাটক চলে! সাগরে” । নাটকের একটি প্রধান 
অংশের মুখ্য অভিনেতা অসিত + যে নগিনা করে। ও অন্ুস্থ। ফলে নির্দেশ হল আমার অভিনয় 
ছাড়াও এ চরিত্রে আমাকে করতে হবে। ম্বথারীতি অভিনয় শুরু হল, আমার নিজের অংশের অভিনয় 
করে শ্রমিক নগিনার অভিনয় করছি । বিজনদা উইংসের পাশে দাড়িয়ে লক্ষ্য করছেন। নাটকের 
শেষাংশে মালিকের গুগারা নগিনাকে বোমা ছুণ্ড়ে মারে। রক্তাপ্ুত নগিন। মৃত্যুকালীন জবানবন্দী 
রেখে যায় তার শ্রমিক ভাইদের উদ্দেশ্যে তারপরই ফ্রিজ এবং পেছনে ইণ্টারন্বাশাল সঙ. 
বাজতে থাকে । ছুটি চরিত্রে অভিনয়ের শ্রমজনিত কষ্ট এবং খানিকট৷ ভাবাবেগে এই শেষ দৃশ্যে 
অভিনয়ের পর মঞ্চে উপুর হয়ে কাদছি-_ হঠাৎ শুনতে পেলাম উইংসের পাশ থেকে কে যেন হাউ 
হাউ করে কেঁদে উঠলো-_- নিজেকে খানিকট। সামলে নিয়ে এগিয়ে গিয়ে দেখি উইংস ধরে বিজনদা 
ছোট ছেলের মত কীদছেন আর বলছেন__ অশোক আমাদের কী হবে রে, আমরা শুধু ইন্টার 
হ্যাশনাল সঙ. বাজিয়েই গেলাম, এখনও তো! হাজার হাজার নগিন1 মরে যাচ্ছে__ আমাদের ওয়াকিং 
ক্লাসের তো৷ কিছুই হলো ন1! 

আগেই বলেছি রিহার্সালের পর প্র-ত্যকদিন আমাদের আলোচনা বসতো। প্রথমদিকে এ আলোচনা 
বসতো কাফে ডিলাক্স রেস্তোরাতে, পরের দিকে নর্দান পার্কে। কখনও ওঁর জীবনের নানান 
অভিচ্ঞতার কথ! মাবার কঠনও বা নতুন নতুন নাটকের পরিকল্পনার কথা এমন সুন্দরভাবে নাটকের 
সব গল্প বলতেন য! শুনে অনায়াসে যে কেউ নতুন নাটক বা গল্প লিখে ফেলতে পারে । খেজুর গাছ 
কেটে রস বিক্রী করে বেড়ায় এ রকন একটি চরিত্রের গল্প, ওয়াগন'ব্রেকারদের জীবন নিয়ে গল্প, নানা- 
রকমের পাখী বিক্রী করে এ রকম এক পাখাওয়ালার গল্প এই ধরনের কত নতুন নতুন সব নাটকের 
স্কিম যা, আজও লেখ। হয়নি__স্ুযৌগ এবং অর্থাভাবে স্কিম, স্কিমই থেকে গেছে । 

“কৃষ্ণপক্ষ নাটকের প্রথম অভিনয়ের পর নানাকারণে নাটকের কিছু অংশ বদল করবার দরকার হয়। 
বললেন, কাল থেকে তুমি এবং অসিত “কৃষ্ণপক্ষ” নিয়ে বসবে । নাটকটা৷ এডিট বরব। এ নাটক এডিট 
করা নিয়ে আমাদের এক নতুন অভিজ্ঞতা হল। কারণে অকারণে খানিক লেখার পরই মতামত জানতে 
চাইতেন। প্রথমদিকে এই মতামতের ব্যাপারে খুব অসুবিধায় পড়তে হতো । কেননা এতবড় একটা 
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এই ব্যাপারটাকে সহজ করে নিলেন এবং আমরাও মতামত রাখতে শুর করলাম । কোন চরিত্র কি 
ংলাপ বলবে কেন কি ভাবে বলবে এ ধরণের সব খুটিনাটি বিষয় নিয়ে আমাদের সাথে আলোচনা 
করতেন। এমন অনেক সময় হয়েছে যে নাটকের কোন একটা নতুন সিকোয়েম্স তৈরীর ব্যাপারে 
অনেকক্ষণ ধরে আলোচনা করলেন, তারপর হঠাৎ বলে বসলেন__ আজ যা আলোচন! হল কাল 
তোমরা ছুজনে আলাদা করে লিখে নিয়ে এসো-_ দেখব। যথারীতি অনেক কষ্টে লেখা হাজির 
করলাম। উনি মনযোগ দিয়ে সবটা শুনলেন। আমাদের কোন অংশের ভুল হয়েছে বিশদভাবে 
আলোচনা করে তারপর নিজের লেখা পড়ে শোনালেন। এইভাবে নিজের নাটকের চরিত্র বিশ্লেষণ 
করা, সংলাপ তৈরী করা৷ এবং অন্তান্ খুটিনাটি সব ব্যাপারই হাতে ধরে শেখান। 
ঠিক হল নতুন একটা নাটক লেখা হবে। “অপারেশান বোড়াল”। এক অভিনব পদ্ধতিতে এ নাটক 
লেখ। হবে। বিজনদা নাটকের মূল থীম এবং মোটামুটি পাত্রপাত্রীদের এক ছক করলেন। 
বললেন, সব ছেলেমেয়েদের ডাকো । সকলে মিলে রোজ একটু একটু করে রিহার্সলে 
নাটকটা লিখবে । আমি শুধু তোমাদের গাইড, করবো । বোড়াল থেকে উৎখাত হয়ে আসা কিছু 
চাষী পরিবারের জীবন সংগ্রামকে ভিত্তি করে লেখা হবে এই নাটক। সপ্তাহে একদিন করে তোমাদের 
সবাইকে নিয়ে আমি বোয়ালে যাবো । ওখানকার লোকেদের সাথে তোমরা কথ! বলবে। হিষ্টি- 
অনিকস্‌ তোমরা লক্ষ্য করবে, সবকিছু খু'টিয়ে দেখবে এবং স্পট থেকে খাতায় নোট নেবে। 
মাঝে মাঝে কলকাতার ফুটপাথে বসবাসকারী চাষী পরিবারের সাথে কথা বলবে। শুরু হল কাজ। 
প্রায় ৪০ জনের মত নানান বয়সের ছেলেমেয়ে জড়ো করলাম । কিন্তু কিছু'দনের মধ্যেই রিহার্সাল 
রুম হাতছাড়া হয়ে যাওয়ায় কাজে বাধা পড়লো । ছেলেমেয়েরাও নানাদিকে ছিটকে গেলো আর 
নতুন ক্ষিমে এ নাটক লেখার পরিকল্পনা গেল ভেস্তে । ক্রিয়েটিভ আর্টের পেছনে সময় দেওয়ার 
চেয়ে সংগঠন-- টাকা জোগার-_- ছেলেমেয়ে জোটানেো৷ আর রিহার্সালের ঘ্বর খুজতে খু'জতেই বেশী 
সময় কেটে গেল। স্বপ্ন স্বপ্রই থেকে গেলো । 
এরপর ঠিক করলাম অল্প চরিত্রের নাটক “আজ বসন্ত” করবে! । খরচাও কম। চারটি মাত্র চরিজ্র। 
দুই বৃদ্ধ; একজন রিটায়ার্ড জজ, অন্তজন রিটায়ার্ড ডিহ্রিই মেজিস্্রেট । আর তরুণ বয়েসের ছেলেমেয়ে 
ছুটি। এট! প্রেমের নাটক। নাটকের মূল প্রতিপাগ্চ বিষয় হলে! ক্রাইসিস ইন রোমান্স অর্থাৎ 
আমাদের অবজেক্টিভ রিয়ালিটিতে যে ক্রাইসিস্‌ ক্রমশঃ ঘনায়মান হয়ে উঠছে তা! ধীরে ধীরে প্রেমকে 
গ্রাস করতে চলেছে । নায়ক উপলব্ধি করছে চারদিকে কাটাতারের বেড়ার মধ্যে তাকে পিষে মেরে 
ফেলার বড়যন্ত্র হচ্ছে_-কনসেনট্রেশন ক্যাম্প-"'লুবিয়াঙ্কা'"কারাগাণ্ডা-"ট্রেভলিঙ্কা-*.। এই নাটকের 
মহল] হতো! বিজনদার বাড়িতে এক অভিনব পদ্ধতিতে । সকাল থেকে শুরু হতো রিহার্সাল। চলত 
বেল একট। পর্যস্ত। তারপর ওখানেই খাওয়া-দাওয়া আঁধঘণ্টা বিশ্রাম। তারপর আবার 
কাজজ। চলত একটানা রিহা্সাল। এ নাটকের রিহার্সালে কারো কোন প্রবেশাধিকার 
থাকত না, বিশেষ করে যখন নাটকের নায়ক-নায়িকার প্রেমের অংশের রিহার্সাল চলত। প্রথমে 
নাটক বিশ্লেষণ, চরিত্র বিশ্লেষণ, নাটক নিয়ে নানা আলোচনা তারপক্ধে শুরু হতো! মূল রিহাসণল। 
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প্রথমে বললেন তোমর! ছুজনে পাশাপাশি দাড়াও আশপাশের সবকিছুর অস্তিত্ব ভুলে যাও। চরিক্রের 
মধ্যে ডুবে যাও। ছজনে ছজনার দিকে তাকাও, ভাল করে দেখ । এবার পাশাপাশি ছুজনে গ! থে সে 
বস। হঠাৎ ঘরের বাতি নিভিয়ে দিলেন । বললেন, চোখ বন্ধ কর। দুজনে ছুজনকে ভাব। আর 
থেকে থেকে পিছন থেকে ফিস্ফিস্‌ করে বলছেন--তোমর] ছজনে দুজনকে ভীষণ ভালবাস। সাত 
বছর ধরে চলেছে তোমাদের পুবরাগের পালা । একটি সংলাপ বলার সাথে সাথেই যেন বোঝা যায় 
তোমর! ছুজনে ছুজনকে ভালবাস। অন্ধকার ঘরে আমর ছুজন ছেলেমেয়ে চোখ ঝুঁজে পাশাপাশি 
বসে_ কেউ কোথাও নেই। আর পেছন থেকে মাঝে মাঝে বিজনদার এ ধরণের সব কমেন্টারী । 
ফলে আলো জেলে যখন সংলাপ শুরু করতে বলতেন__ দেখা যেতো কেমন যেন ঘোরে-পড়া। ভাব ।_- 
ফ্রেপ্পী এটমস্ফেয়ার। কণস্বর ভারী হয়ে গেছে, গলা কাপছে-_- সংলাপ উন্টোপাণ্টা হয়ে গেছে আর 
উনি বলছেন এযাকটিং করো! না, জীবনে এ্যাকটিং করার কোন ম্বযোগ নেই। নন্ঞ্াকটিং ইজ দি 
বেস্ট এযাকটিং-.. ইউ ক্যাননট এ্যান্ট-_ইউ ক্যান ওনলি রিয়্যাক্ট । ভুলে যাও নিজের অস্তিত্ব। 
মানাসকতায় সবিনয় (নায়ক ) হয়ে যাও। েইমত রিয়্যাক্টু করো । নিজের পারসোনালিটি দিয়ে 
কখনও চরিত্রকে ডোমিনেট করার চেষ্টা করে। না, তাহলে চরিত্র মারা যাবে বরং চরিত্র তোমাকে 
ডোমিনেট করুক। একেবারে সবিনয় হয়ে গিয়ে সংলাপ বলো । ইনভল্ভ ইওরসেল্ফ। সংলাপ 
বলতে বলতে যাঁদ ভেতরে যন্ত্রণা হয়ঃ তবে বুঝবে কিছুটা ইন্ভল ভমেণ্ট হয়েছে । একটান! এইভাবে 
কিছুক্ষণ ।রহার্সাল চলার পর স্নায়র উপরে ভীষণ চাপ পড়তো । একে প্রেমের ব্যাপার, তার উপর 
এই ধরনের ইনভল্ভমেণ্ট আনার চেষ্টা-_ ফলে কিছুক্ষণের মধ্যে মাথা ঘুরে পড়ে যাবার মত অবস্থা 
হতে।। সাথে সাথেই উান রিহার্সাল বন্ধ করে দিয়ে বলতেন-__ তোমরা একটু শুয়ে বিশ্রাম করো-_ 
আম গায়ে হাত বুলিয়ে দিচ্ছি? আর বলে চলতেন__ কত ইচ্ছে ছিলরে, আর্টিস্টদের নিয়ে একটা! 
গণ-কমেউন” করব-- তোদের [নয়ে আম একসাথে থাকব-_ স্টেজ সংলগ্ন একট! বাড়ি থাকবে। 
সকাল থেকে চলবে গলার এক্সারসাইজ-_ গানের ক্লাশ__ শরীর চর নাটক-_ নাটকের রিহার্সাল-_ 
মাঝে মাঝে বসবে আলোচনা সেমিনার আর সন্ধ্যেবেলায় মঞ্চে অভিনয় । মাঝে মাঝে আমরা 
দর্শকদের আমাদের রিহার্সাল দেখাব । মঞ্চে কিভাবে একটা চরিত্র আস্তে আস্তে জন্ম নেয়, কি করে 
একট! নাটক শুরু থেকে শেষ পর্যন্ত পরিপূর্ণ রূপ পায়। 
কিছুদিন ধরেই নতুন নাটক লেখার জন্ত তাগাদা দিচ্ছিলাম-_- আর উনি কেবলি বলছেন ঠিক আছে 
হবে। একদিন ওর ঘরে ঢুকতে যাবে হঠাৎ কান্নার শব্দ পেলাম। কৌতৃহলী হয়ে ভেতরে ঢুকলাম । . 
দেখি, অবাক কাণ্ড! একটা খাতায় কি সব লিখছেন আর মাঝে মাঝে কেঁদে উঠছেন । কখনও বিড়বিড় 
করে কি সব 'বকছেন _ কখনও হাসছেন-__ কখনও বা বাচ্চা ছেলের মত ডুকরে কেঁদে উঠছেন। 
অনেকক্ষণ পর পেছন ফিরে তাকিয়ে দেখলেন, আমি দাড়িয়ে আছি। জিজ্ঞেস করলাম-_ কি ব্যাপার, 
কি লিখছেন? বললেন, একটা হাত। জিজ্দেস করলাম, হাত মানে ? বললেন, একট! প্রজেক্টেড হাত 
তাড়া করে নিয়ে বেড়াচ্ছে। আমি কিছুই বুঝতে পারছিলাম না। খানিকক্ষণ চুপ করে থেকে 
বললেন-_ ধর তুমি বাস স্টপেজে দাড়িয়ে আছ। একটা হাত এসে তোমার কাছে ভিক্ষে 
গন্ধণ/বি্ধল ভট্টাচার্য 
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চাইল, তুমি তাচ্ছিল্য করে ছুটো পয়সা তাকে দিলে কি দিলে না। সে চলে গেল। তুমি যথারীতি 


বাড়ি চলে গেলে । আয়নার সামনে দাড়িয়ে চুল আচড়াচ্ছ-_ হঠাৎ দেখলে সেই হাতটা আয়নার 
মধ্যে। তুমি খেতে ৰসেছ-- আবার সেই হাত সামনে এসে ফ্াড়িয়েছে। বিছানায় শুতে গিয়েও 
সেই হাত। প্রিয়ার ঠোটে চুমু খেতে যাবে__ দেখলে প্রজেক্টে সেই হাত দুজনের মাঝখানে, কি 
সাংঘাতিক ব্যাপার বলতো! সারাটা দিন ধরে সেই হাতটা তোমাকে তাড়িয়ে বেড়াচ্ছে । অথচ 
আশ্চর্ধ দেখ, সে কিন্তু কোন ভয় দেখাচ্ছে না বা অন্য কিছু করছে না। কেবল কিছু পাবার আশায় 
হাতট। বাড়িয়ে দিয়েছে। আর থেকে থেকে কেপে উঠছে। আমি অবাক হয়ে বললাম-_- কার 
হাত, কেনই বা হাত! উনি বললেন-_ একটা নতুন নাটক-_ হাসখালির হাস-- হাসখালির হাসের 
জলে থাকে । মানুষ থাকে মাটিতে । কিন্তু মাটিও আজ জোতদারের দখলে-_ মাটি সব নোনাফেনা, 
সব মাটি দিয়োগো৷ গাপ্িয়া। হাসখালির ধৃতরাষ্ট্র, পাও, যজ্ঞেশ্বর, জনার্দন, ভংক্মরা আজ কলকাতায় 
ফুটপাথের ভিখিরী । 

ভাবতে অবাক লাগে এতবড় একট! প্রতিভা, এত তার স্বপ্ন কিছুই ঠিকমত বাস্তবায়িত হতে পারল ন1। 
ছুর্ডাগা আমাদের মাতৃভূমি । প্রতিদিনই বোধ হয় হাজার হাজার ফুটের ডকুমেণ্টারী ফিল্ম নষ্ট হয়। 
অথচ আজ পর্যন্ত ভবিষ্যৎ নাট্যকর্মীদের জন্তে এতবড় একটা প্রতিভার কোন নাটকের একটা ফিল্ম 
ধরে রাখা গেল না। সংস্কৃতি সম্পর্কে সরকারী বেসরকারী অনুষ্ঠান কম হয় না আর টাকাও খরচ 
হয় কত। বিরাট স্বপ্ন, কত পরিকল্পন৷ কিন্ত কোন কিছুই বাস্তবায়িত হলে। না। ভাবলে কষ্ট হয় 
গণনাট্য আন্দোলনের পুরোধা-_ নবান্নের জনকের এক বছরের আয় মাত্র ৩০* টাকা। কখনও আবার 
তাও না। হায়রে হুর্ভাগ। দেশ 10 


* কবচ-কৃওলে : দলপতিকে যেমন দেখেছি, যেমন জেনেছি *** 


যদ্ধ করে চনেছি মঞ্চে | ইর 


বাংলার গণনাট্য আন্দোলনের অচ্ছতম প্রধান ঝত্বক বিজন ভট্টাচার্য ধার হজে অভাব নেই 
রচনা, অভিনয় ও প্রযোজনা কোনটিরই-_ এ কথা তো সর্বজনবিদিত । 

১৯৪৪-এ নবান্ন দিয়ে যার শুরু তার শুরুটা! আজও চাপা পড়ে নি, তিনি এখনও অশেব, এখনও চঙ্গ- 
ছেন, ১৯৭৭-এর প্রযোজনাতেও এই এগিয়ে চলার তীত্র আহ্বান । 

এই দীর্ঘ তেত্রিশ বছরের ইতিহাস মনে রেখেই এ আমার শ্রদ্ধার স্মরণ। তথাপি তারুণ্যের আবেগ-সর্ধ- 
স্বতা মুক্ত হয়ে আজকের মন বিশ্লেষণমুখী-_ বিশ্লেষণ আছে বলেই প্রশ্ন আছে__ বিজন্দাকে নানারূপে 
__নাট্যকার, নাট্যপরিচালক এবং সংগীতজ্ঞ বটেই-_ কখনে। প্রশ্ন জাগছে, কখনে। উত্তর পাচ্ছি-_ 
আজকে এই দেখার কথার শুরু আপাতত আমার কয়েকটি জিজ্ঞাসায় সত্তরের দশকের বহতা নাট্য- 
ধারায় সেদিনের প্রাজ্ঞ খত্বিক কি দিতে পারছেন? কতটুকু পারছেন? আর যদি বানা পেয়ে 
থাকেন, সে কেন ? 

দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধোত্তর পটভূমিতে জাতির ইতিহাসের মহাসংকটে, যুদ্ধের আঘাত, মন্বস্তরের বিভীষিকা 
যখন বাংলাদেশটার অস্তিত্ব বিলুপ্ত করতে বসেছিল, তখনই যে বিরাট এক সংঘবদ্ধ জীবনীশক্তি নাট্য 
আন্দোলনের মধ্যে সমাজকে সজীব করে তুলল এবং তারা বলতে চাইলেন জীবনের জন্যই শিল্প 
ভারতীয় গণনাট্যের এই বিপ্লবী মতবাদ দেশের নাট্যধারায় নিয়ে এল বৈপ্লবিক পরিবর্তন। গঙ্গোত্রী 
থেকে এখন বহতা! গঙ্গা ৷ কিন্ত প্রশ্ন উঠতে পারে আজ যে প্রবাহ_-কোথায় সে চল। ! কেমন সে চলা? 
সেদিনের রাজনৈতিক পরিস্থিতির তুলনায় আজকের পরিস্থিতি অনেক বেশী জটিল, একদিকে বৈদেশিক 
বৃহতশক্তির ছাদন। তলায় বসে ভারতবর্ষ এগোতে চাইছে অর্থ নৈতিক স্বাধীনতায়, আর একদিকে বিপ্লবী 
জনতা মুখোস ছি'ড়ে ফেলে, ভগ্তামী ঝেড়ে ফেলে যার! সত্যিকারের বাঘ চায়, কাগুজে বাঘ নয়। 
অবশ্য এ সম্পর্কে নানামুনির নানা মত,_- বর্তমানে এ রাজনীতির সহজ বিভাজন সম্ভব নয়। ফলত 
আমাদের শিল্প-সাহিত্যে নাটকও সেই জটিলতা থেকে মুক্ত নয়। তাছাড়া সঙ্গে রয়েছে নানা বেড়াজাল 
তবু এই কাটাঝোপের মধ্যে থেকেও যে গাছগুলে। এখনও শ্ব-মতাদর্শে সপ্রাণ তার! সত্যিই বলবান। 
যদিও তাদের কিছু ডাল, কিছু ছাল বাদ পড়েছে, পড়ছে, তথাপি তার! টিকে থাকে, অনেকেয় মত 


বিজন ভট্টাচার্যও তেমনি একজন শক্তিমান।” শারীরিক অসুস্থতা এবং বার্ধক্য এ্রখনও তাকে গেড়ে 
ফেলতে পারে নি, এখনও তিনি খঙ্জু এখনও তার উদ্যম যে কোন যুবার প্রেরণা দিতে পারে। তবে তার 
এই ঝজজুতা কতখানি প্রকাশ পাচ্ছে? চিন্তার প্রকাশহীনতা! তো মৃত্যুর সামিল । 

প্রকাশের অপমৃত্যু রোধ করতে গিয়ে আজ কয়েক বছর ধরে কয়েকটি প্রতিষ্ঠিত নামী নাট্যসংস্থাও 
পারিপাস্থিক নোনাজলে ৃণ্যমান। অবশ্য যারা এর উর্ধে থাকতে চায় তারাও সুযোগ সন্ধানী, ফলে 
তাদের উপর শাস্তির চাপটা, কাদার ঝাপটা লাগে বেশী । তবু নিরুপায়, অনেকের মত তবু বিজন 
ভট্টাচার্য ও তার সাথীদের চলতে হচ্ছে ভাঙা কোমর আর শক্ত মন নিয়ে। 

বিজনদার সংস্পর্শে আসার আগে আমার নাট্যভাবন! শুধুমাত্র সথের মধ্যে আবদ্ধ ছিল না। কারণ, 
সমাজের উ"চুতলার নির্ধাতন আমাকে অধিকাংশের যন্ত্রণার সামিল করে তৃলেছিল এবং চলছিল তার 
অন্ুসন্ধান। সেই সময় বিজনদার সান্লিধ্য আমার অনুসন্ধানের পথ দৃঢ় করে তুলল । নাটক করি 
কেন এই প্রসঙ্গে যখনই প্রশ্ন তুলেছি, বারবার বিজনদা একট। কথাই বলেন £ “আন্দোলনের জন্য নাটক 
- এই নাট্যআন্দোলনের জন্যই নাটক করা" । আরও বলেন £ “দেখ ও বাঁচা এক, আর বাঁচার মত 
বাচার চেষ্টা করা আর এক প্রশ্ন সেই প্রশ্নেই চেতনার আন্দোলন-__ ক্রমে বুঝলাম মনুষ্যত্বের দায়িত্ব, 
বুঝলাম, রাজনৈতিক পরিবর্তন তখনই আসে যখন নিপীড়িত শ্রেণী হয় সংঘবদ্ধ এবং এই সংঘবদ্ধতার 
বোধ জাগাতে শিল্লের দায়িত্ব অনেক । সেই দায়িত্ব পালন করতে আমরা শুধু নাট্যশিল্পী নই; নাট্য 
শ্রমিকও বটে। 

অবশ্য সার্থক নাট্যশ্রমিক হওয়ার শ্রম অনেক। বিজনদা নাট্যকারের শিল্পীর মিথ্যে অহংকার 
নিয়ে উ*চু আসনে বসে থাকলে লিখতে পারতেন না। ”৭৬-এর মন্বন্তরের পটভূমিতে “নবান্ন” লিখতে 
পারতেন না, হাসখালর নোনাজলে ভাসা! হাসেদের কথা: যে হাস ভালহৌসীর দশট! পীচটার সাদা 
সার্ট পড়া অগণিত ক্লান্ত মান্ুষ। যার! নিজেদের হাঁস জেনেও বলে হাস না, বলতে পারতেন না 
আর্তমানুষের কথা । তবে একথাও ঠিক, যেমনটি যতখানি স্পষ্ট করে বল। দরকার, তা৷ তিনি পাঃছেন 
না। এই ব্যর্থতার দায়িত্ব কি তার একার? না, যে সমস্তা আজ সমস্ত গ্রপ থিয়েটারের-_-বসবার 
ঘর নেই, টাকা নেই, একটি ছুটির বেশী অভিনেত্রী নেই, সব থেকে বড় কথ৷ নাট্যমঞ্চ নেই । যা আছে 
তাতে তে৷ অধিকার পেশাদারী নাট্যগোষ্ঠীর - যারা শরীরী লীলায় মাত করছেন বাজার, মানুষকে 
বিনোদনের নামে বিভ্রান্ত করাই যাদের একমাত্র উদ্দেশ্য । এই যুগপরিবেশে মানুষ আছে অমান্ুষও 
আছে। আর মানুষতো বাঁচবেই সুস্বাস্থ্য নিয়ে-_ “কার্জন পার্কের একফালি সবুজে গোটা দেশ নয় 
সীমাবদ্ধ'__-একজন প্রবীর দত্তকে পিটিয়ে হত্যা করা যায় তা বলে ভারতবর্ষের সমস্ত প্রবীরকে সরকারী 
জুলুম নিশ্চিহ্ন করতে পারবে? পারবে না। এই কথাটাই “জানিয়ে দিতে চায় গ্রপ থিয়েটার”। 
কালাকাল জুড়ে শিল্পের কোন পরাধীনতা নেই। তাই বিজন ভট্টাচার্যদের প্রতি তথাকথিত সরকার 
একচক্ষু কাকের মত প্রশংসাপত্রের সম্মাননায় বেঁধেই দেশনায়কদের দায়িত্ব শেষ? প্রকাশের স্ুযো- 
গের ব্যবস্থা করাও তো৷ তাদেরই কর্তব্য। তবে শোনা যাচ্ছে, তাদের অন্ত দিকের বৌজা চোখটাও 
খুলছে। সুখবর বটে। তবে কিনা শুভস্ত শীপ্রম.-- সরকার চায় দেশের ভালে করতে, নাট্যগোষ্ঠীর 
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চেশের ভাল করতেই তাদের আপনজনের কথা বলে । ভষে, এ ছয়েয় মধ্যে বিরোধ কেন? হিরোধ 
বোধ হয় উদ্দেশ্য সমাধানের পথে। 
বিজন ভট্টাচার্য ও তার নাটকে ও প্রযোজনায় প্রতিরোধের কথ! বলেন। একদিন বিজনদাকে জিজ্ঞেস 
করেছিলাম-_ “ভারতীয় গণনাট্য সংস্থা ছত্রখান হল কেন ? উত্তরে বললেন-_- “সে অনেক কথা, তবে 
মোদ্দা হল গিয়ে, মানুষের চাইতে কেরিয়ারিস্ট বেশী ছিল যে”__ কথাটা একদিকে সত্যি, না হলে যে 
শস্তু ভট্রাচর্য রানারের রূপ ফোটান তিনি আজ ছিটকে পড়েছেন কোথায় ? শস্তু মিত্রও তো আজ 
২৭-১৮ বছর ধরে তার বন্ুরূপী গডে তুলেছেন এবং তিনি বলে।ছলেন তিনি তার রবীন্দ্রনাট্যের প্রযো- 
জনার মাধ্যম রবীন্দ্র এতিহ্য গড়ে তুলতে চেয়েছেন। বাঙালীর নাটমঞ্চে বছরূপীর দান অসামান্য, 
তাদের উদ্দেশ্থে কৃতজ্ঞ থেকেও প্রশ্ন না করে পারছি না__ যুদ্ধ যখন দ্বারে, তখন এঁতিহ স্থগ্টিই বড় কথা৷ 
হল? মাত্র কয়েকটি ফলনের পরেই খাত্বক ঘটকের অবিনাশ প্রতিভা একাকীত্বের সংগ্রামে কেমন 
করে অকালে বিনষ্ট হলে। মে তো! জলন্ত উদাহরণ । ব্যক্তিম্বার্থের উর্ধে উঠতে না পারলে শিল্পীর 
শিল্পত্ব কোথায় + বিজনদ] বেশ বলেন-__ “দেখ শরীরে জণ্ডিস হলে তাকে সারানে যায় কিন্তু মাথা- 
মনে হলে তাকে সারাবে কে? এই যে, যে-যার মত বিচ্ছিন্ন হয়ে স্বফলট! কি হয়েছে? না, বুল 
সংখ্যায় নাট্যগোষ্ঠী গড়ে উঠেছে। কয়েক বছর ধরে অনেক খ্যাত-অখ্যাত নাট্যগোন্ঠী কালের ঘোলাজলে 
ডুবে মরে তো যায়-ইনি বরং তারা নাটকের নতুন নতুন দিকের উম্মোচন করছে ।-_ চরিত্রের মুখে বাধা 
বুলি ধরিয়ে দিয়ে সরে পড়া তাদের উদ্দেশ্য নয়, বরং সমাজটাকে বদলাতেই তারা চায়, তাছাড়া, 
“শতাব্দী নিয়ে বাদল সরকার আমাদের শোনাচ্ছেন “সুখপাঠ্য ভারতের ইতিহাস” কিংবা “ভোমা” 
ভাঙা মানুষ প্রভৃতি এবং নাট্যরীতিতে তিন দেওয়ালের বন্ধন ভেঙে ক্রমশ আনছেন প্রসেনিয়াম 
থিয়েটার, এই ক্রমোন্নতিতে নবনাট্য ধারার অন্যতম উদ্গাতা বিজন ভট্রাচার্যও কিছুদিন আগে 
ক্যালক1ট। থিয়েটারের মাধ্যমে “দেবী গর্জন” শুনিয়েছেন। সেই দেবীর ডাক প্রান্তর থেকে প্রাস্তরে 
ধবনিতহচ্ছে ।__- আবার হয়েছে পরিবর্তন । বিজনদ1 আবার প্রায় সাত-আট বছর ধরে তার গোষ্ঠী 
“কবচ-কুগ্ডুলের মাধামে বক্তব্য বলে চলেছেন। করছেন প্রযোজনা । 
আমর! জা।ন ”৭৫ এর জরুরী অবস্থর চাপ কতখানি গুরুতর ছিল। তথাপি, ক্রাস্তিকালেই বিজন 
ভট্টাচার্ধ ভারতের কমিউনিস্ট সংগ্রামের বিশ্রষণ করলেন কোলকাতার কয়েকটি মঞ্চে ভার চলো 
সাগরে নাটকে । ১৯৭৫ ৭৭-এর মধ্যে প্রায় আটবার মঞ্চস্থ হয়। তিনি ব্যর্থতার মধ্য দিয়ে 
সার্থক হয়ে ওঠার প্রেরণ। দিলেন-_- পরাজিতের ভাঙা বুকেই ৰাচার আশা! দুর্বার হয়ে ওঠে। 
একদিন অভিনেতা হয়ে ওঠা প্রসঙ্গে বিজনদা বলেছিলেন বড় সুন্দর কথা-__- “জানিস, কুড়ি ধীরে 
ধীরে বড় হয়ে ফুল হয়, ফুল ফোটে গন্ধ ছড়ায়, তারই গন্ধ টানে মৌমাছিকে, অভিনেতাও তাই, 
দর্শককে টানতে ন। পারলে তুই তো! ব্যর্থ ।, 
জাট্যকার ও নাট্যপ্রযোজক বিজন ভট্টাচার্ষের ছুই ভূমিকার মধ্যে অমিল তাই বিশেষ । তবে দ্বন্দ 
জেগে আছে তার সদাজাগ্রত মনে, তাই যা তিনি দেন, ত| জীবন্ত স্বাভাবিক করে দেন। কি নাটকে 
অথব1 নাটকে অথবা নাটক প্রয়োগে । 


ও গদ্ধব/বিজঙ্গ ভষ্টাার্ঘ ঃ 


মহুলার সময় বিজনদা একজন দায়িতশীল মানুষ, ভার মহড়া দেওয়ার পদ্ধতিটা চমৎকার । উনি কিন্ত 
একের পরে ছুই তারপর তিন সংখ্যা এমন কোন ছক বাঁধা নিয়মে এগোন না। যার ক্ষেত্রে যেমন 
দরকার তেমন করে কাজ করেন। ধরা যাক আমার প্রসঙ্গ__ আমাকে উনি চলে! সাগরে" নাটকে 
শোষিত সংগ্রামী সাঁওতাল বধূ “কালিয়া” চরিত্রটা প্রথমে পড়তে বললেন-_ তারপর চরিত্রটা কী 
ধরনের, কেন নাটকে আছে অর্থাৎ নাটকের কোন্‌ উদ্দেশ্য সিদ্ধ করছে, চরিত্রটি যখন আসছে তখন 
একে একে ব্যাখ্যা করলেন এবং কিছুদিন সংলাপে স্বরক্ষেপ কণস্থ করালেন বসে বসে মহড়া দিয়ে-- 
মাসখানেক বাদে-_ ভঙ্গী, হাটা চল। সুরু হলো, মহড়া চলাকালে যদি কখনো অন্যমনস্ক হই-_- 
বারংবার বলেন--চরিত্রের মধ্যে ঢোক, না হলে তাকে বের করে দেখাবি কি করে-_ আগে 
ইমাজিনেশন তারপর কম্পোৌজিশন্ঃ । বিজনদার এই শেখাবার রীতি ঝড় সুন্দর । তবে এই স্মেহ- 
প্রবণ বিজনদাই আবার ভারী কঠোর। মহড়ায় যদি কখনো৷ গাফিলতি হয় গালমন্দর সঙ্গে চড়- 
চাপড়টাও পড়ে মাঝে মাঝে, কিন্তু তা ছুঃখ-র থেকে বেশী জাগায় উদ্যম, কেমন একটা জিদ্‌ চেপে 
যায়__ হতেই হবে” । শ্বভাঁবতই যার। নিতে পারি তারাই হই ফলপ্রস্থ। অশক্ত শরীরে এখনও 
পরিচালক বিজন ভট্টাচার্য সত্যিই আশ্চর্য ব্যতিক্রম । 
অনেকে বলেন বিজনদার “জবানবন্দী, “নবান্ন, “দেবীগর্জন, “গোত্রাস্তর» “আজ বসন্ত,» “কুষপক্ষ, 
'মরার্টাদ” চলো সাগরে, প্রায় সমস্ত নাটকই বড় বেশী সংলাপ নির্ভর। তবে সংলাপ বাহুল্য থাকা 
সত্বেও, নাটকে নতুন নতুন আঙ্গিক-নিরীক্ষা না থাকা সত্বেও অথব! সংগীতের বুননি €( অবশ্ত লোক 
সংগীতের প্রয়োগে স্থুর-বৈচিত্র্য এনেছেন নাটকে ) বেশী থাক! সত্বেও আমি বলবো! নাটকের বক্তব্যের 
যে প্রাণস্পন্দন ত৷ জীবনের অত্যন্ত বিশ্বাস প্রতিরপ। বাঁচতে চাওয়ার স্বপ্ন ছাড়া আর কোন স্বপ্রের 
খাদ এতে মেশানে। নেই । তবু প্রশ্ন মতাদর্শে বিশ্বস্ত থাকা সত্বেও কেন বিজন ভট্রাচার্ধের প্রযোজনা 
আজ সেদিনের মত উন্নত মানের হয়ে উঠতে পারছে না? একটি প্রযোজনার সাফল্য নির্ভর করে 
তার সু-অভিনয়, উপযুক্ত মঞ্চসঙ্জ।, স্ুর-সসংযোজন এবং যথাযথ আলোক । সম্পাতের উপর, গত 
প্রযোজনায় এর মধ্যে কোন্টির অভাব ছিল? আমি চলে সাগরে' প্রসঙ্গে জানি, সেখানে সামশ্রিক 
অভিনয় ছিল কিছুট। বিশৃঙ্খল, মঞ্চসজ্জ। ছিল সাদামাটা, অনাড়ম্বর, অবশ্য স্বরসংযোজন যথাযথ। 
শব্দ প্রক্ষেপণ ছিল ক্রটিপূর্ণ। আলোর ব্যবহার ছিল অপটু হাতের। তথাপি আঙ্গিকের মধ্যে 
কয়েকটি স্থির চিত্রকল্প স্থুর ও আলোয় প্রতীকী হয়ে উঠেছিল। তবে ক্রটি যা ঘটেছে তা একটাও 
অকারণ নয় । 


সম্প্রতি মনোজ মিত্রের “অলীক স্ুনাট্যরঙ্গে' প্রবন্ধে তিনি ভালো নাটক ন হওয়ার অন্যতম কারণ 
হিসেবে বলেছেন__- “নাটক লেখার সহজ সরল একটা ছক তৈরী হয়েছে, কিছু উত্তাপ আর অভিশাপ 
দিয়ে কেনা এক হাততালি পাওয়া ছক। --সমস্ত নাটকই কি তাই? অন্ত কারে! প্রসঙ্গে ন৷ গিয়ে 
বিজন ভট্টাচার্যকে দিয়ে বলি “দেবীগর্জন কি তাই? গিলে সাগরে” নাটকের শেষ দৃশ্যে অসমর্থর। 
যখন বাঁচার আশায় চিৎকার করে প্রশ্ন করে 'হামলোগোকা কেয়া হোগা” __-তখন স্বর্গের দেবতার মত 
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কোন নেতা এসে তাকে তুলে ধরে না, তুলে ধরে তাদেরই পাশেপাশে যে জমর্থরা তখনও যুদ্ধ করে 
চলেছে__ কেউ তুলে নেয় নিহতকে, কেউ আহতকে-_ উদ্‌গ্রীৰ তখন বাঁচার প্রতিজ্ঞায় যুঝে চল! 
জনতা-_ বাড়তে থাকে আন্তর্জাতিক চিরকালীন বাঁচার স্থুর__. এও কি সস্তা হাত-তালির প্রত্যাশার 
লক্ষণ? বিজন ভট্টাচার্যের “নবান্ন, “দেকীগর্জন আজ বসন্ত” এখনও সাড়া জাগায় মঞ্চে মঞ্চে এবং 
স্মরণে তো বটেই। অনেক পূর্বদ্রষ্টাদের বলতে শুনি__ “ওহ সে একটা জিনিষ। ছঃখজর্জর 
মানব চরিত্র দুঃখ অতিক্রম করতেই তো চায়, যে হতাশ-_ পালিয়ে এড়াতে চায় সমস্যা সেও তো 
কষ্টকে তাড়াতে চাইছে, অত্যন্ত সাধারণ কিন্তু এ যে এঁতিহাদিক সমস্যা । স্ৃতরাং 
অসুস্থতাকে সুস্থৃত। দিয়ে অন্ধকারে আলোর ইঙ্গিত দেওয়াই তো জীবনবাদী শিল্পীর কর্তব্য, বিজন 
ভট্টাচার্য জীবনবাদী শিল্পী । টার সব নাটকেই যন্ত্রণা থেকে উত্তরণের প্রেরণা থাকে, তবে তা কিন্ত 
নিছক বক্তব্য-সর্বস্ব নয়, রবীন্দ্রনাথকে অনুসরণ করে বলতে হয় সামঞ্জস্তই সৌন্দর্য। তবে নাটকে 
আঙ্গিক, সংলাপ, আলো', স্থর, অভিনয়-_ এই প্রত্যেকটি মাত্রার একলয়ে একতান না হলে বেখাপ্না! 
শোনীয় বৈকি এবং প্রযোজনা আনে ব্যর্থতা দর্শকমনে ছাপ ফেলে না। একটি বা কয়েকটি 
চরিত্রের মধ্যে দিয়ে যে নিবেদন তা যখন অন্যমনে সংবেদনার স্যষ্টি করে তখনই তে৷ সার্থক শিল্পরূপ । 
বিজনদার কথা, তার প্রচেষ্টা, তার উদ্যম, শিল্প ভাবনা, আমাদের উদ্দীপ্ত করে। তবে একথা না বলে 
পারছি না_-আজকের নাট্যদর্শক চায় নতুনত্ব, বৈচিত্র, আঙ্গিকের কলাকৌশলে সমৃদ্ধ, বিষয় গৌরবে 
বিশ্লেষণী দৃষ্টিভঙ্গী সম্পন্ন নাটাপ্রযোজন!। সাদামাটা গ্রাম বাংলার পরিপ্রেক্ষিতে সরলতা আছে বটে, 
বাহুল্যবঞ্জিত মঞ্চসজ্জ! প্রতীকী ব্যঞ্নার অপেক্ষা রাখে। যুগপরিবেশ ও মানবমনের অনুভবে এসেছে 
জটিলতা । ১৯৪৪ থেকে ১৯৭৭-সময়ের বয়স অনেক পরিণত-_ নাট্যদর্শকের সংখ্যাও বৃদ্ধি হয়েছে 
প্রচুর, বুদ্ধিও পরিশীলিত-_ উন্নত শিল্পকে চায় আজকের মানুষ । জীবনের জন্য যে শিল্প তাকে, 
জীবনকে গভীর বাঞ্জনায় সংবেদনায় জীবন্ত করে তুলতে । 

বিজনদ! বলেন__'আমার কথাগুলোই আমার বুলেট, তাই দিয়ে যুদ্ধ করে চলেছি মঞ্চে । সেই যুদ্ধের 
সামিল আমরা বহু বহু নাট্যকর্মী, বর্তমানে দুঃসময় এবং ছুঃসময় অতিক্রমের যুদ্ধ, যঙ্দিন ন1 রাত্রির 
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মমস্ত নাটকই কি তাই? অন্য কারো প্রসঙ্গে না গিয়ে 
বিজন ভট্টরাচার্যকে দিয়ে বলি 'দেবীগজ্ন' কি তাই? 


* * * গণনাট্যের লাট্যকারকে নিয়ে গঙ্ধব-র আমরা * 


€ল| থিয়েটারে গণনাট্যের ভণীরথ এখনে! অক্রিয় | একটি মাক্জাংকার 


আজকের বাংলা থিয়েটারের য| কিছু প্রগতিশীল গ্রশ্বর্ধ, তার প্রবর্তক ভারতীয় গণনাটা সংঘ | আর গণনাট্য 
আন্দোলনের সেদিনের অন্যতম প্রাণ প্রতিষ্ঠাতা হলেন নট নাটাকার নির্দেশক বিজন ভট্টাচাধ । বাংলা থিয়েটারে 
আন্দোলন, সচেতন সংগঠিত আন্দোলন, গণন।টা সংঘই শুরু করে। উত্তরকালে সংগঠকদের সঙ্গে শিল্পী 
বাক্তিত্বের সংঘাতে শুরু হয় নবনাটা আন্দোলন । তদবধি গণনাট্য আন্দোলন, নবনাটায আন্দোলন, সৎ নাট 
আন্দোলন, কিমিতিবাদী নাট্য আন্দোলন ইত্যাদি বছবিধ আন্দোলনে আন্দোলনে বাংলার থিয়েটার রীতিমত 
আন্দোলিত । কিন্তু এতসব আন্গালনের মধ্যেও সেদিনকার প্রধান খত্বিক শাট্যকার বিজন ভট্ট'চাষ আজো তার 
সেই প্রথম দিনকার প্রতিশ্রুতিঃ গণনাটোর যে যৌথ জীবনাগ্রহ তাকে উদ্ধদ্ধ করেছিল সুঞ্জনশীলতায়-_-তাকেই 
রূপায়িত করে চলেছেন থিয়েটার-শিল্পে। তার থিয়েটার শোষণ মুক্তি, বন্ধন মুক্তির থিয়েটার | তার থিয়েটার 
সামাজিক গণ মানুষের আপোষহীন থিয়েটার। বাংল! থিয়েটারে তার এই বির?ট অবদানের, যেকেতু তা 
নিনার্দিত নয়, তাই তার যথার্থ মুল্যায়ণও হয় শি। 

আমর! তার থিয়েটারের কথা তারই মুখ থেকে জানবার জন্য দুটি সাক্ষাৎকারে তাকে ধরবার চেষ্টা করি, যদ্দিও 
জানি বিগত এক দশক ধরে তার একাধিক সাক্ষাৎকারে বিজন ভট্টাচাষধকে যেভাবে যত গভীরে নানাদিক থেকে 
ধরার চেষ্টা করা হয়েছে আমরা তার কাছাকাছিও যেতে পারিনি ) তবু মনে হয় আমাদের চেষ্টা! নিষ্ফল হয়নি। 
কারণ বিজন ভট্রাচারষের ন্যায় নিরহ্ক্কার “শুভ্র সততা”কে কাামেরার যে কোন লেন্সে ধরা যায়। 

প্রশ্নকর্তা ছিলাম অধীর সেন, জগন্নাথ হালদার, নৃপেঞ্্র সাহা! | সহযোগিতায় : মুকুর ভট্টাচার্য । _-গন্ধর্ব সম্পাদক 


প্রশ্ন : আপনি জীবন-শিল্পী। শিল্পের বহুতর মাধ্যমের মধ্যে থিয়েটার শিল্পের প্রতি আগ্রহী 
হয়ে পড়লেন কেন? কোন বয়সে? কিসের প্রেরণায়? 

উত্তর : এক একজন মানুষের সহজাত এবং অজিত কিছু ইনটেলিজেন্স থাকে । আমি পাড়ার্গীয়ের 
ছেলে । ছোট বেলায় এ সমস্ত অঞ্চলে যে সব মেলা, আসর বসত সেখানে যেতাম এবং 
গান, বাজনা, কথকতা প্রভৃতি দেখতাম, তাদের সেই সমস্ত ফর্ম অনুকরণের চেষ্টা করতাম । 
নিজেও আবৃত্তি, গান, কথকতা করতাম । পরবর্তী জীবনে মানুষের জীবনের সঙ্গে এ 


উত্তর £ 


গুলোর সাদৃশ্য এবং নাটকে মানুষের জীবন প্রতিফলিত লক্ষ্য করেই আমি নাটকের প্রতি 
আকুষ্ট হই। এক একজন মানুষের এক একরকম ভাবগত দিক থাকে । আমার ভাবগত 
দিক এই শিল্লের প্রতি আকৃষ্ট করে এবং আমি এই দিকেই ঝুঁকে পড়ি। 

আপনি তো৷ আই পি টিএ-র গোড়া থেকেই যুক্ত? 

হ্যা, আমি প্রথম থেকেই আছি। 


: নাট্যচ্চার প্রতি আবাল্য আগ্রহ না মানুষের প্রতি কর্তব্য বোধে উদ্দ্ধ হয়ে আপনি 


ভারতীয় গণনাট্য সংঘ গড়ার কাজে এগিয়ে এলেন ? 


: খানিকট1] জীবন-বোধ থেকেই আসে শিল্প-বোধ আসে আর শিল্প-বোধ থেকেই আসে 


নাট্যবোধ। আমি মাধ্যমটা নিয়ে ভীষণ কষ্টে পড়ি। ফর্ম নিয়ে, হাউ ট্র এক্সপ্রেস মাই 
সেল্ফ? আমি তে আকিয়ে, গাইয়ে বা বাজিয়ে নই। তা আমি কি করে শিল্পের মাধ্যমে 
জীবন-বোধ সঞ্চারিত করব? তো,» ।শল্পের মাধ্যমটা ধরতে খুব অস্থবিধায় পড়ি। সত্যি 
কারের এই জীবন যন্ত্রণা ছিল বলেই এই নাটকের যন্ত্রণা শুরু হলো। 
যে “মানুষ আপনার নাট্যশিক্ষক, সেই গ্রামের মানুষের মিছিল চলেছে আপনার সব 
নাটকে । এর কারণ কি? আপনার বিশ্বাস 
আমার সেদিনকার বিশ্বাস আর, আজকের বিশ্বাস অটুট। আমি আকৃষ্ট হয়েছিলাম এই 
শিল্লের প্রতি, জীবন-বোধ সঞ্জাত শিল্পের প্রতি, যখন আমি আমার হীরোকে আবিষ্কার 
করেছিলাম পিপলের মধ্যে। এ গ্রীক হীরোর মতন। খুব বলশালী। ক্ষেত- 
খামারে দেখেছি, পদ্মায় দেখেছি, ফ্যাক্ট্ররীতে দেখেছি__ বিশেষ করে গ্রাম জীবনে বড় 
বড় মেলায় দেখেছি । কিন্তু পরব্তা জীবনে আমি যখন সোশিও-পলিটিক্যাল ককাস-এর 
মধ্যে এসে পড়লাম সেই সব হীরো গুলে। হীরো হয়ে সমাজ জীবনে বা রাজনৈতিক জীবনে 
উঠে আসে । *"'এখন তারা কোথায় গেল? তাদেরই খু'জেছি। পাইনি । কিন্তএষে 
বললাম,সোশিও-পলিটিক্যাল ককাস, যেট। নাকি বহুতর স্বার্থান্বেষী চক্রের আড্ড।, তার রিং 
ভেদ করে সেই সমস্ত হীরো, তারা উঠে আসতে পারেনি । পারেনি তাদের সরব এবং সুস্থ 
জীবনের সংকল্প ঘোষণা করতে । সেই দিক থেকে, আজকেও নাট্য-জীবনের পরিপ্রেক্ষিতে 
তাদেরই টেনে টেনে তোলবার চেষ্তটী করি। কিন্তু যেহেতু, সমাজ এবং রাষ্ট্র তাদেরকে 
আইসোলেট করে রেখেছে, এবং এখনো পরিপূর্ণ মাত্রায় রাখবার চেষ্টা করছে, তারা এই 
আপোধষের পরিবেশ থেকে'দূরে দূরে থেকে যাচ্ছে। কিন্তু একট। কথা; তাদের সেই স্বার্থান্বেষী 
চক্র ভেদ করে আসতেই হবে। আমরা যে অন্ধকারে ছিলুম, খানিকট। সেই অন্ধকারেই 
আছি। যারা নতুন অন্ধকার সরাবার চেষ্টা করছেন তারা বলছেন। আগের কারা 
বলেনি, এরা বলেন। কিন্ত কতকাল বলবেন? এই ভাল কথা শুনে শুনে জীবনকাল শেষ 
হয়ে যাবে। আমার নাট্যচরিত্ররা হয়ত বেঁচে থাকবে আযাণ্ড ইফ সাম ডে, ইফ দে উইল 
কাম আযাসাট, দে উইল্‌ কাম, দে উইল প্লে দেয়ার রোলস অন দি স্টেজ। 

পন্ধব/বিজন ভটাচার্ঘ 


প্রশ্ন £ হ্যা। কিন্তু, সেই চক্র ভেদ করেও যে চরিত্রগলোকে আপনি প্রতিষ্ঠিত করেছেন তারা তে৷ 
জীবিত রয়ে গেছে আপনার নাটকের ভেতর। যে নাটকের মধ্যে দিয়ে গ্রামের মানুষের ঘাম 
রক্তের গন্ধ আমরা পাই, সেই গ্রামের মানুষ কেমন চোখে নিয়েছে আপনার নাটককে, 
প্রযোজনাকে !? 
উত্তর £ গ্রামের মানুষ কিছুটা ভালোভাবে নিয়েছে, কিছুটা বুঝতে পারেনি । কারণ, সমস্ত 
গ্রামীণ জীবনটা একটা বৃহত্তর বাগানের মত। এর সমস্ত গাছগুলোকেই লালন পালন করতে 
হয়। ধানের চারাকেও লালন পালন করতে হয়, পাটের ক্ষেতেও নিড়ানি না দিলে পাট 
বাড়ে না। তেমনি মানুষের জীবনেও । যা আছে সমস্ত নষ্ট করেদেয়। ফলে সেই সমস্ত 
সদ্গুণ বা জীবনবোধ যেটা থাক উচিত-_ সেইমত তাদের মধ্যে তার পরিপোষণ হয় না। 
ফলে সেগুলো বাড়ে না। আর যারা অশিক্ষিত, তারা অনেক জিনিষ বিচার করতে 
পারে না। যদিবা পারে, তাদেরকে না পারবার জন্য মায়া বিস্তার করা হয়। তবে 
একটা কথ। বলছি, আমার সমস্ত নাটক, নবান্ন থেকে আজ পর্ষস্ত ঘত নাটক, মধ্যবিত্ত 
সমাজে কিন্তু সমাদৃত হয়েছে । মধ্যবিত্ত সমাজ খুবই জেনারাস, তারা প্রগতিশীল। কিন্তু 
যাকে নিয়ে বিডস, সেই মাস্‌ তো আর আমার নাটক দেখেনি । কিছু কিছু হয়ত আংশিক 
ভাবে, অন্ত নাটক য। দেখেছে তার চেয়ে হয়ত আমার নাটক বেশি দেখেছে । বেশী দেখাবার 
চেষ্টা করে করে দেখিয়েছি । কিন্ত আমার নাটকের চাইতে যাত্র। গান টান তার। অনেক 
বেশী দেখেছে । সেখানে অপসংস্কৃতির ছয়লাপ হচ্ছে । সেখানে একটা বলিষ্ঠ জীবন বোধ 
দেবার কোন চেষ্টাই হয় না। ন্ঠাচারালি আমি য! মাল। পেয়েছি-_ মধ্যবিত্ত সমাজ থেকে। 
“আপনি খুব ভালো করেছেন” বলে, কিছু ফুল চন্দন আমাকে দেওয়া হয়েছে__ কথায়, 
মানপত্রে, ইত্যাকার ব্যাপারে । কিন্তু এট। কি? এটাতো-_ যারা অপসংস্কাতর পরপোষক 
তারাই আবার সংস্কৃতির পোষক-- এট! কি করে হয়? মধ্যবিত্ত সমাজের সেই রিভো িউ- 
শনের জিল্‌ তো নেই। থাকলে দেশের ভাগ্য এবং তার চেহারা অগ্ঠরকম হত। তা কোনও 
কালে ছিল না আজও নেই। ফাইট করতেই মধ্যবিত্ত সমাজ সব সময় বাস্ত। ফলে যে জীবন 
বোধ তাকে স্ট্র্যাচার দেবে সেই জীবনবোধ তে। থাকতে পারে না। তার না আছে ট্রাডিশনালি 
আকেয়ারড্‌ নলেজ-_ তার কিছুই নেই। ফলে হচ্ছে কি আমায় কতকগুলো মাল৷ 
মধ্যবিত্ত সমাজ থেকে দিয়ে থাকতে পারে। কিন্তু আন্দোলনকে অগ্রসর করে নেওয়ার জন্ত) 
তাদের কোন আকুতি আমি লক্ষ্য করিনি । 
কিন্ত তারাই তো নবান্ন, দেবীগর্জনের প্রযোজনার জন্ঠ বেশা আযাস্পায়াড আপনার কথামতো, 
তারাই তে বেশী উচ্চাশ। পোষণ করছে যে, সমাজ বিপ্লব বা সমাজ পরিবর্তন": 
হ্যা, তার ফলেই তো আজ আমার কোন স্টেজ নেই, কোন কিছু নেই, ত্যাক্টরস্‌ নেই। 
অথচ আমি জানি যে, এই শিল্পী-মহল, দে আর আ্যাম্পায়ারিং ফর মানি অনেক 
টাক। সরকারের লক্ষ লক্ষ টাক। ওরা অপব্যয় করে।_- কই আমি, তো পাইনি । আমাকে 
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উত্তর 


সামান্য, কয়েক পয়সা মাত্র দেওয়া হয়েছে । এবং এই শিল্পীরা, যার! শিল্পের স্বরগ্রাম 
জানে না, অথচ তারা নেচে কুঁদে বেড়াচ্ছে প্রত্যেক স্টেজে__ এটা দেখে পিপল কি 
মনে করবে? পিপলের শিল্পজ্ঞান নেই, তাই তোমর! প্রশস্ত ভাবে লাফ ঝাপ করছ 
স্টেজের ওপরে। তা, নাটকের স্বরলিপি নেই, তাই বলে তুমি এই অনাচার করবে ? 
এযা। তুমি একটা ক্লাসিক গাও- রবীন্দ্র সগীত তোমাকে ছৃ'বছর, চারবছর শিখতে হবে। 
তুমি যেহেতু কিচ্ছু জান না, মাশরুম সমস্ত গ্রপস হয়েছে, এ বিষয়ে গভর্ণমেন্ট 
এর তে সম্পূর্ণ অনীহা । ** ক্রাইসিসে-এ এই হয় এবং এই হচ্ছে। 


£ আপনার এই অতি উৎকৃষ্ট মৌলিক নাটক গুলির প্রতি আমাদের ”৭* দশকের গ্রপ থিয়েটার 


উত্তর : 


প্রশ্ন 


গুলির আকষণ কম মনে হয়। আপনার ধারণ কি? 

আমার “আজ বসন্ত” নাটকটা বহুরূপী, নান্দীকার করতে চেয়েছিল। তাছাড়া, একটু 
কমাশিয়াল গন্ধ না থাকলে অন্য কেউ নেয় না। আর এ ব্যাপারে আমারও একটু 
অন্দাহা আছে। কারণ অন্তরা কেউ এত খাটা খাটনি করবে না। দে আর নট ট্রেইন্ড 
দেমসেলভস্‌ ইন ছা ল্যাঙ্গুয়েজ অফ ড্রামা! আজ আই রাইট এবং অত এক্সট্রা নিয়ে 
চলাফেরা করা_ অত তারা করবেন না। এই ট্রেনিংয়ের ব্যাপারটা একটা অদ্ভূত। 
আমার ধারণা এই, জাতীয় জীবনই যখন অবিন্তস্ত, মঞ্চ অত বিন্যস্ত হ'বার কারণ 
নেই। মানুষের জন্ত নাটক। নাটকের জন্ত মানুষ নয়। তা সেই, মানুষের দাবীটাই 
অগ্রগণ্য । আমার যখন টাকা নেই, মঞ্চ নেই, বড় বড় আর্টিস্ট নেই, তা কতদিন 
কটিনিউ বসে থাকব? ন্াচারালি প্রোডাকশন স্বীম সেই মত করতে হবে। যাই হোক 
বহুরূপী “আজ বসন্ত নিয়ে বলল, “তোমায় ডাইরেক্ট করতে হবে'। আমি ডাইরেক্ট করব। 
তা শস্থুকে বললাম, তুমি একটা চরিত্র কর বুড়ো, আমি একটা করি। আর এ ব্যাপারে 
ডাইরেক্উরের কথাই শেষ কথা। আর তা যদি মনে না কর, তোমরা পারলে কর। 
ভোনরা নাটকটাই নাও। তা তারা নাটক নিলেন না। আমিও নাটক নিয়ে চলে এলাম। 
আর নান্দাকারকে আমি দিইনি তখন আমারই করবার ইচ্ছা ছিল । “আজ বসন্ত” সিনেমায়ও 
করতে চেয়েছিল। রেডিওতে দিলাম-_ একটা সাপ-ব্যাঙ হয়েছে । ওটা! “আজ বসন্ত” 
হয় নি, কাল বসন্ত হয়েছে-_ এই তো প্রোডাকশনের ছি রি! 

আপনার আগামী নাটক কি? 


উত্তর £ ইাসখালির হাস। নতুন নাটক। ভেরী ভেরী এক্সপেরিমেন্টাল বিষয়বস্তু এবং আঙ্গিক- 


গত ভাবেও কোনদিন হয়নি । আমার সন্দেহ কোথাও হয়েছে কি না 13 
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উনিশ শতকের ধারা বেয়ে বিশ শতকের প্রথম ছুটি দশকের শেষেও বাংলা পেশাদার নাট্য- 
শালায় যে অভিনয়ের গতানুগতিক ধার৷ তার সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের সখেদ ক্ষোভ একটি সাক্ষাৎকারে 
স্পঞ্ট হয়ে উঠেছে : “যে ভাবে এখন সাধারণ রঙ্গালয় চলছে.তা মোটেই আশাপ্রদ নয়। খাঁর মনে 
রসবোধ ও কলাজ্ঞান আছে সেখানে গিয়ে তার প্রাণ কিছুতেই তিষঠুতে পারবে না।”_ এই প্রসঙ্গেই 
তিনি সুঙ্মরুচিশীল দর্শকের উপযোগী নতুন একটি নাট্যশালার পরিকল্পনা দেন-_ “সবসাধারণের জন্তে 
নয়-_ ধারা ললিতকলার স্স্ম্র সৌন্দর্য উপভোগ করতে চান__ তাদের জন্যে কি বাংলাদেশে একটি 
অতিরিক্ত রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠা করা চলে না ?.**সাধারণ রঙ্গালয় দর্শকদের মুখ চেয়ে যেনন চলছে চলুক, 
অতিরিক্ত রঙ্গালয়ের সঙ্গে তার কোন সম্পর্কই থাকবে না। এখা?ন যে সব নাটক নির্চিত হবে, 
কলারসিকের উন্নত মনে তা ভাবের রেখাপাত করতে পারবে । সর্বসাধারণের উপযোগী নয় বলে 
যে-সব উ"চু-দরের নাটক সাধারণ রঙ্গীলয়ে অচল এখানে অনায়াসেই সেইসব নাটকের অভিনয় 
সম্ভব হবে। এমন রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠা হলে আমাদের-ও অভিনয় দেখতে সাধ হয় এবং মনের ভিতরে 
নাটক লিখবারও ইচ্ছা! জাগে ।”১ 

সাধারণ রঙ্গালয়ের অভিনয় সম্পর্কে এই কথাই বিশ শতকের একেবারে গোড়াতে (১৯০৩) তার 
রঙ্গমঞ্চ) প্রবন্ধে তিনি স্পষ্ট করেই বলেছিলেন এবং সেখানে “লক্ষ্মীর পেঁচাই' যে “সরস্বতীর পদ্মকে" 
আচ্ছন্ন করে রয়েছে তা তিনি দেখিয়েছিলেন। তখনকার সাধারণ রঙ্গমঞ্চে যে ধরণের সস্ত। দর্শক- 
মনোরপ্রনের নাটক লিখিত ও অভিনীত হয়েছে, তিনি তাতে সন্তষ্ট ছিলেন না। এবং সেই চাহিদায় 
তিনি নাটকও রচনা করেন নি। তার সাহিত্য গুণ সম্পন্ন স্ক্প্রভাব ও মাঞ্জিত রসের নাটক তৎকালীন 
স্থলভাব, সংঘাত ও সহজ নাটক্রিয়ার যুগে স্বভাবতই “অচল? ছিল। তাছাড়া তৎকালীন রঙ্গমঞ্জের 
(যাকে তিনি “ভারাক্রান্ত একট! স্ফীত পদার্থ বলেছেন ) নির্দেশনা ও প্রয়োগরীতি কোনটিই তার 
নাটকের পরিবেশ, ঘটনাবিন্তাস ব। চরিত্রচিত্রণের মধ্যে অন্ুস্থত হয়নি । যে ভবিষ্যৎ কলারসিকের 
উন্নতমনের কথ ভেবে তিনি নাটক রচনা করেছেন, তা৷ সাধারণ রঙ্গালয়ে ছিল না বলেই, সে যুগে 
তাঁকে উপেক্ষিত হতে হয়েছে। রি 


উনিশ শতকের নাট্যকারেরা সর্বসাধারণের মনোরঞ্জন করতে গিয়ে নাটককে ক্রমে ক্ষণস্থায়ী উপভোগ্য 
করে তুলেছেন। আর এই সময়ে রঙ্গমঞ্চে শিক্ষিত ও পরিশীলিত মানুষেরা দর্শক হিসেবে আসেনি, 
এসেছে সাধারণ ভাবনার মানুষেরা । যার মধ্যে ভাঙা সামস্ততস্ত্রের অবক্ষয়িত রুচিহীন বাবু সমাজ, 
তাদের মোসাহেব ও তল্লীবাহক আধাশিক্ষিত মধ্যবিত্ত এবং কৌতুহলী অথচ অশিক্ষিত নিয়বিত্তব 
সম্প্রদায়ের কিছুলোক সম্মিলিত হয়েছিল।২ পেশাদারী রঙ্গমঞ্চে এদের উপযোগী নাটকের জোগান 
দিতে গিয়ে এই সময়ের নাট্যকারেরা নিঃশেষ হয়ে গেলেন। 

অথচ উপন্যাসের ক্ষেত্রে বঙ্কিমচন্দ্র এবং পরে রবীন্দ্রনাথ, শরৎচন্দ্র প্রমুখ ওপন্তাসিকেরা বিশ শতকের 
প্রথম দিকেই বাংলা উপন্তাসকে শিল্পমর্ষাদীয় অনেক উন্নত করে তুললেন। কাব্যের ক্ষেত্রে একা 
রবীন্দ্রনাথ এবং তার অনুসারী কবিবৃন্দ বাংলাকাব্যকে এই শতকের গোড়াতেই নবমর্ষাদায় প্রতিষ্ঠা 
দিলেন। রবীন্দ্রনাথের “নোবেল প্রাইজ” প্রাপ্তি বাংল। সাহিত্যকে বিশ্বন্থীকৃতি ও আন্তর্জাতিক 
মর্ধাদা এনে দিল। অথচ তখনো বাংলা নাটক উনিশ শতকীয় গতানুগতিক ধারা থেকে যুক্ত হতে 
পারল না। 

১৯১২ খৃস্টাব্দে গিরিশ মারা গেলেন, পরের বছরই দ্বিজেন্দ্রলাল । তারপরেই প্রথম বিশ্বযুদ্ধ । বাংলা 
নাটক গতানুগতিক হয়েই রইল, নহুনপ্রাণে নতুন নাটক রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হল না, লেখাও হল ন1। 
প্রথম বিশ্বযুদ্ধোত্তর পরিস্থিতিতে পেশাদার রঙ্মঞ্চে শিশিরকুমার ভাছুড়ির আবির্ভাব। কলেজের 
অধ্যাপন। ছেড়ে পুরোপুরি নট ও নির্দেশকের জীবন গ্রহণ করলেন, এমেচার অভিনয়ের অভিজ্ঞতা সঙ্গে 
নিয়ে। এতদিন রঙ্গমঞ্জে নটজীবন নিন্দিত ও সমাজে অপাঙক্তেয় ছিল। অধ্যাপনার সম্মানের 
নিশ্চিত জীবন ত্যাগ করে তিনি গতানুগতিক রঙ্গমঞ্চকে নতুন জীবন দান করতে এগিয়ে এলেন। 
অভিনয়ের নতুন রীতিতে, মঞ্চে পস্থাপনার নবতর আঙ্গিকে, নাট্যনির্দেশনার সুরুচিসম্মত শিল্পবোধে 
তিনি রঙ্গনঞ্ে নাটক ভিনয়কে নতুন প্রাণ দান করলেন। রুচি, শিল্পবোধ, নাট্যজ্ঞান ও ব্যক্তিত্ব তিনি 
যে নব্ব স্থষ্টি করলেন, তাতে সে যুগের শিক্ষিত, সুরুচিসম্পন্ন ও পরিশীলিত বিদগ্ধ নাট্যরসিকেরা ভার 
নাট্যশালায় হাজির হলেন। সাধারণ রঙ্গমরঞ্জে আবার দর্শকের নতুন মানসভঙ্গী দেখা গেল । 

শিশির ভাছুড়ি সৌখীন অভিনয় করতে করতে পেশাদার রঙ্গশালায় এসেছেন । উার সময়ে গতানু- 
গতিক থিয়েটার শুধু নয়, নবাগত সিনেমা তার নতুন ধরণ, অভিনব কৌশল, সর্বোপরি এ দেশীয় 
দর্শকের চোখে একেবারে বিস্ম্কর উপস্থাপন, সবকিছু নিয়ে নতুন আকর্ষণ ও আমোদের উত্তেজন। 
স্থপ্টি করেছে। জীবনবিমুখ ও নিম্নমানের থিয়েটার শিক্ষিত জনমানসে আকর্ষণ স্থষ্টি করতে পারে নি। 
প্রথম দিকের সিনেমাগুলিও নেহাৎই বৈচিত্র্যস্থ্টি ছাড়। শিল্পহিসেবে গড়ে উঠতে পারেনি । একঘেয়ে 
মৃতপ্রায় থিয়েটার ও সিনেমার শিল্পহীন অভিনবত্ব ; রুচিশীল, শিক্ষিত দর্শক আকর্ষণে ব্যর্থ হয়েছে। 
সিনেমার সঙ্গে প্রতিযোগিতায় থিয়েটার ক্রমশঃ হেরে যেতে থাকল, অন্ততঃ দর্শক আকর্ষণের দিক 
দিয়ে। শিশির ভাহ্ড়ি থিয়েটারের এই উভয়ত দুর্যোগের সময়ে পেশাদার রঙ্গশালার নানা প্রতিবদ্ধ- 
কতার ঘের[টোপের মধা থেকেই তার প্রণদানের দায়ি নিলেন। মনোমোহন নাট্যমন্দিরে “সীতার 
অভিনয়ের খবর দিয়ে “নাচঘর” (৬ই-ভাদ্্র, ১৩৩১) পত্রিক। লিখেছিল, “গত রবিবারের “সীতার অভিনয় 
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দেখবার জন্তে মনোমোহন নাট্যমন্দিরে ধত শ্রেষ্ঠ সাহিত্য-সেবক ও কলাবিদের সমাগম হয়েছিল এর 
আগে বাংল! রঙ্গালয়ে আমরা তা৷ দেখিনি ।” রবীন্দ্রনাথও শিশির ভাহ্ড়ির প্রয়োগনৈপুণ্যকে শ্রদ্ধা 
জানিয়েছিলেন এবং তার নাটক শিশিরকুমারকে অভিনয় করবার অনুমতি দিয়েছিলন। পেশাদার 
নাট্যশালার জন্ম-মুহূর্ত থেকে যুক্ত অমৃতলাল বস্থ পেশাদারী মঞ্চের অভিনয়ের হীন অবস্থায় গীড়িত 
হচ্ছিলেন, তিনি শিশির ভাছুড়ির এই অস্যুখানকে স্বাগত জানালেন । 
বিশশতকের গোড়া থেকেই সমাজমানসের যে ধীরগতি পরিবর্তন সাধিত হচ্ছিল, প্রথম বিশ্বযুদ্ধ তাকে 
স্বভাবগত কারণেই ত্বরাশ্থিত করল । সামন্ততান্ত্রিক অভিজাত্য তার ভাব ও ধারণা সমেত ক্রমশঃ 
বিলীন হতে থাকল, একেবারে শেষ হল না, আর বুর্জোয়া আভিজাত্য অনেকদিন ধরে বাড়তে বাড়তে 
এইসময়ে বেশ প্রাধান্ত পেতে থাকল । শিশিরকুমারের আবির্ভাব এই বুর্জোয়া সমাজ-মানসেরই 
আবির্ভাব । এই মানসিকতার যে ভালো দিকগুলি পরিবর্তনকামী সমাজ অস্বীকার করতে পারে না, 
নাট্যশালার ভাবনার পরিবর্তনে শিশিরকুমার সে গুলিকেই কাজে লাগালেন। রবীন্দ্রনাথ যে 
স্ুমম্ভাব, উন্নতরুচি ইত্যাদি কথা আমাদের নাট্যশাল। সম্পর্কে প্রয়োগ করেছেন, তা এ বুর্জোয়া 
মানসসঞ্জাত। ফলে শিশিরকুমারের প্রয়োগ-নৈপুণ্যে তিনি স্বভাবতই তার ভাবের আস্বাদন 
নাভ করেছেন। বুটিশ সাম্রাজ্যবাদীর চক্রান্তে প্রতিষ্ঠিত সমাজব্যবস্থার গতান্ুগতিকতার মধ্যে 
থেকেই “উন্নতরুচি ও সুক্ম্রভাব* চিন্ত। মানেই মধ্যবিত্ত বুদ্ধিজীবী বুজৌয়া ও পেটি-বুর্জোয়া সমাজের 
কথাই চিন্তা করা। রবীন্দ্রনাথ এদের ওপরই শিল্পসাহিত্যের ক্ষেত্রে নির্ভর করতে চেয়েছেন, 
পরিবর্তনকামী নাট্যশালায় শিশির ভাছুড়ি সেই চিন্তার ধার বেয়েই নাট্যপ্র যোজনা করেছেন। 
প্রচলিত জীর্ণ ব্যবস্থার মধ্যে থেকেই তার ভালো করতে যাওয়ার সংস্কারবাদী চিন্তার যে ফল হয়, 
শিশিরকুমারের তাই হয়েছিল। শেষবয়সে ণ্বুঘুবীর, ও হালুমগীর অভিনয়কে ব্যঙ্গ করলেও, তার 
সমাজমানসিককার শ্রেণীঅবস্থানেই এর বাইরে যাওয়ার ক্ষমতা তার ছিলনা । তার সিদ্ধি এ পরিসরেই 
এবং সীমাবদ্ধতাও এখানে । খাঁচায় বন্দী শিশিরকুমারের সিংহ গর্জন এখনো ভোলা যায় না। 
পরিবর্তনকামী সমাজে সাহিত্য - শিল্প লেখ হবে কাদের জন্য এই বিষয়ে সুস্পষ্ট ভাবে 
বলেছেন মাওৎসে-তুঙ ভার ইয়েনান ফোরাম আলোচনায় (মে, ১৯৪২)। শিল্প-সাহিত্য 
হবে জনগণের জন্য । এবং জনগণের জন্ত যা কিছু তা সব অবশ্যন্তাবী বর পে শ্রমিকশ্রেণীর 
নেতৃত্বে হবে। আর বুর্দোয়া ও পেটি বুর্জোয়া শ্রেণীর নেতৃত্বে বা কিছু তা কখনই জনসাধারণের হতে 
পারে না । জনসাধারণের ব্যাপক ভিত্তি হচ্ছে শ্রমিক, কৃষক, সৈনিক ( গণবাহিনী ) আর পেটি 
বুর্জোয়ারা। পর্ধায়ক্রমে এদের জন্চ শিল্প-সাহিত্যকে পরিচালিত করতে হবে। পেটি বুর্জোয়াদের কথা 
সবার শেষে, কখনোই প্রথমে নয়। তাদের একেবারেই বাদ দেওয়। যাবে ন। এই কারণে যে তার। 
চিন্তায় শিক্ষায় অনেক অগ্রসর । তাদের শ্রেণীর মধ্যে যারা বিপ্লবীদের সম্পর্কে সহানুভূতি সম্পন্ন 
তাদেরই গ্রহণ করতে হবে। 
তাহলে, নাটক জনগণের জঙ্ত হলে, সেই জনগণ কারা আমন্া তা বুঝতে পারছি । এবং এরাই যে 
সমগ্র জনসংখ্যার তিনভাগের বেশি, তাও অন্ধীকার করা যাবে না। এই বৃহত্বর জনসমষ্তিকে বাদ দিয়ে 
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আমাদের নাট্যধারা প্রবাহিত হয়েছে বলে, উনিশ শতক ও বিশ শতকের প্রথমাবধি বাংল! নাট্যশালা 
জনজীবনের সঙ্গে সংযুক্ত হতে পারে নি। এদের বাদ দিয়েই আমাদের নাট্যশাল! দাড়াতে গিয়েছে 
বলে প্রায়ই হুমড়ি খেয়ে পড়েছে । সমালোচকেরা আমাদের নাটাশিল্পের “যুগান্তকারী দিক পরিবর্তন' 
বনে যখনই কোন ধার! বা যুগ বা ব্যক্তিকে ব্যাখ্যা করতে গিয়েছেন তখনই বুঝতে হবে তার সবটাই 
হয়েছে এ নিদিষ্ট গণ্তীর মধ্যে থেকেই তার সংস্কারের প্রচেষ্টা । বৃহত্তর জনগণের সঙ্গে তার যোগ নেই। 
প্রথম বিশ্বযুদ্ধের পর থেকেই আমাদের সমাজ-মাননিকতার পরিবর্তনের স্ৃচনা হচ্ছিল । মোহনদাস 
করমটাদের নেতৃত্বে যে জাতীয়তাবাদী আন্দোলন হচ্ছিল, তা বুর্জোয়া ও পেটিবুর্জোয়া এবং মধ্যবিত্ত 
মানুষের মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল। তাদেরই আশ! আকাঙ্ক্ষা সেখানে রূপ পাচ্ছিল। দেশবন্ধু কিংব। 
নেতাজী যে শিশিরকুমারের নাট্যাভিনয়ের প্রতি আকর্ষণবোধ করেছিলেন, তার কারণটা এবার পরিষ্কার 
বোঝা যাচ্ছে । কিন্ত এর পাশাপাশিই, সাম্যবাদী ভাবনায় সমাজতান্ত্রিক চেতনার উন্মেষ এদেশে 
ঘটে চলেছিল। ১৯১৭ খংস্টাব্দের রাশিয়ার সমাজতান্ত্রিক রাষ্ট্র প্রতিষ্ঠা এর মূলে কাজ করছিল । 
ধীরে ধীরে এ দেশে বৃটিশ সাম্রাজ্যবাদীর শোষণের মধ্যেই কম্যুনিস্ট পার্টি গঠিত হচ্ছিল । এই প্রথম 
এদেশে একটা চিন্তা পরিক্ষার হল যে, জনগণ কারা এবং কাদের জন্য শিল্পসাহিত্য ? সমাজতান্ত্রিক 
আন্দোলন যাদের নিয়ে সাংস্কৃতিক আন্দোলনও তাদের জন্য । এবং “সাংস্কৃতিক ফ্রণ্ট হল সামরিক 
ফ্রন্টের মতই আর একটি ফ্রণ্ট'। প্রথম বিশ্বযুদ্ধের প্রতিক্রিয়া! এবং ৰৃটিশের শোষণের ও শাসনের নগ্নরূপ 
সাম্যবাদী চিন্তাকে সংগঠিত হতে সাহাযা করেছে । এর সঙ্গে সঙ্গে সার! বিশ্বব্যাপী অর্থনৈতিক মন্দা, 
হতাশা এবং অন্যদিকে ফ্যাশিস্ট শক্তির অভুথান আন্তর্জাতিক ক্ষেত্রে কম্যুনিস্ট আন্দোলনকে দৃঢ়তর 
করেছে। এ দেশের কম্যুনিস্ট পার্টি সার! পৃথিবীর ফ্যাশী-বিরোধী আন্দোলনে সামিল হয়েছে এবং 
সাংস্কৃতিক কর্মীরা প্রগতি লেখক সঙ্ঞের সঙ্গে যুক্ত হয়েছেন। কথাগুলি যত দ্রেত এবং সংক্ষেপে 
বললাম" ঘটন। তত সংক্ষিপ্ত নয়, কিন্তু ঘটেছে দ্রুত। আর এই ইতিহাসক্রম সবারই জানা । . 

এই সময়কালেই শিশিরকুমারের বেশীরভাগ নাট্যপ্রয়াসগুলি ঘটেছে। তিনি নাটকের বিষয়বস্তর ও 
ভাঘনাকে এই নতুন আলোড়নের কাছাকাছি আনতে পরেলেন না। তবে নাট্যশালার শিক্ষিত, 
বিদগ্ধ তথা বুদ্ধিজীবী সম্প্রদায়কে আকৃষ্ট করে তিনি অপাঙ্ক্রেয় রঙ্গসমাজকে সমাজে গ্রহণযোগ্য 
করে নাট্য আন্দৌলনের প্রথম ধাপটুকু এগিয়ে দিয়েছিলেন। ওই সময়কার অন্য নাট্যকারেরাও 
ভাবজগতের এই পরিবর্তনকে ধরতে পারে নি কিংবা পারলেও সঙ্গোপনে তা থেকে সরে থেকে গভা- 
মুগতিক নাট্যধারায় নিজেদের নিয়োজিত রেখেছেন । বৃহত্তর জনমানসের প্রাণের সঙ্গে কোন যোগই 
এর! রক্ষা করতে পারলেন না । | 

অথচ এই সময়ে পরিবতিত পরিস্থিতিতে বাংল! সাহিত্যের অন্য দিকগুলিতে কত পরিবর্তন দেখ! দিল । 
শুধু ইংরেজি নয়, সমগ্র পৃথিবীর বিচিত্র সাহিত্যের সঙ্গে মানসিক যোগের ফলে বাংলা কাব্য ও 
উপগ্ঠাস-ছোটগল্লে ভাব-ভাবনা এবং আঙ্গিকের বহুমুখী প্রকাশ ঘটল। প্রথম বিশ্বযুদ্ধের সঙ্গে 
পরাধীন বাঙালী সরাসরি যুক্ত ছিল না। ইংরেজের উপনিবেশ ভারতবর্ষ শাসকের যুদ্ধের পরোক্ষ ফল 
ভোগ করেছিল। ফুদ্ধোত্তর সার! পৃথিবীতে যে হতাশা, জীবনযন্ত্রণা, মানুষকে জীবন সম্বন্ধে নতুন 
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করে ভাবিয়ে তুলেছিল তারই প্রকাশ প্রবন্ধে, কাবো, গলে, উপগ্যাষে ফুটে উঠেছিল । রবীন্দ্রনাথ তখন 
দারুণভাবে বেঁচে। তিনি আবার নতুন করে আধুনিক হয়ে উঠছেন। অন্যদিকে কল্লোল, কালি 
কঙম ইত্যাদি পত্রিকাকে অবলম্বন করে নতুন সাহিত্যগোষ্ঠী গড়ে উঠতে লাগল; যারা উনিশশতকী 
জীবনভাবন1 চক্রে আবতিত হতে চাননি। নতুন যুগের সাহিত্যে তাই সাধারণ ও অস্ত্যজ মানুষ 
( বর্ণ ও অর্থগত দিক দিয়ে) তার ছঃখ-দারিদ্র্য, বিকৃতি, ব্যাভিচার, জড়ত্ব, কুসংস্কার, বঞ্চন। ও লাঙ্ন। 
ইত্যাদি সবকিছু নিয়ে হাজির হয়েছে । সাধারণ মানুষের বঞ্চনা থেকেই শোধিত জনগণের ওপর 
শোষণ ও শোষকের চরিত্র ফুটে উঠেছে। ক্রমে শ্রেণী সচেতন দৃষ্টিভঙ্গিতে শোষক ও শোষিতের 
সম্পর্ক স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । অথচ এই সময়ে বাংল। নাটকের সেই পরিবর্তন ঘটলে। না । সমসাময়িক 
পরিবতিত নতুন জীবন-ভাবন! থেকে বাংল নাটক অনেক দুরে রয়ে গেল। 

দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধ (১৯৩৯) চলাকালীন পরাধীন বাঙালীকে যুদ্ধের পরোক্ষ ফল ভোগ করতে হয়েছে। 
অর্থনৈতিক মন্দা, হতাশা, বেকারী । এর ওপরে মন্বস্তর ও হুভিক্ষ । সঙ্গে প্রাকৃতিক ছুর্যোগ-_ বন্যা । 
মনুষ্যস্থ্ট এই বিপদ এবং প্রাকৃতিক আপদ-_- ছয়ে মিলে বাঙালীর জীবন বিধ্বস্ত করে দিল। মনুষ্যত্বের 
অপমৃত্যু এর অবশ্যস্তাবী ফল। কালোবাজারী ও মুনাফালোভী সম্প্রদায়ের উদ্তব। এই সময়েই 
(১৯৪২) জাতীয়তাবাদী আন্দোলন “ভারত ছাড়” আগস্ট আন্দোলনে ঝাপিয়ে পড়ল। বৃটিশের শোষণ ও 
অত্যাচার মর্সাস্তিকরূপে ভারতবাসী তথ! বাঙালীর জনজীবনকে ব্যতিব্যস্ত ও বিপর্যস্ত করে তুলল । 
গ্রামবাংলা ধ্বংস হতে থাকল, গ্রামের মানুষ ছুটো খাগ্ভের আশায় শহরে ভিড় করল। একদিকে 
শোষিত জনগণের এই মর্মান্তিক হাহাকার, অন্তদিকে শোষকের পেটোয়া ও দালাল মাম্নুষের লোভ 
লালস। লাম্পট্য-_ সব মিলিয়ে গতানুগতিক সমাজ জীবনে প্রচণ্ডভাবে নাড়া দিল । 

কলকাতার পেশাদারী নাট্যশাল। তখনে৷ দীপাবলীতেজে জাজ্বল্যমান এবং সমাজ জীবনের এই ৰিপর্ধয় 
থেকে উটপাখীর মতো মুখ লুকিয়ে সেই গতানুগতিক এঁতিহাসিক, পৌরানিক এবং সামাজিক ( উচ্চ 
বিস্ত সম্প্রদায়ের সমাজ জীবনের রঙ্গীন ছবি ) নাটক অভিনয় করে চলেছে । শিশির ভাছুড়ী এর মধ্যেই 
স্বভাবতই ক্লান্ত হয়ে পড়েছেন। এবং রবীন্দ্রনাথের মৃত্যু হয়েছে। 

এই পরিপ্রেক্ষিতেই ভারতীয় গণনাট্য সঙ্ঞের উদ্ভব এবং এই সময়কার কমুযুনিস্ট আন্দোলন ও তার 
সাংস্কৃতিক ফ্রণ্ট এই গণনাট্য সঙ্ঘ লেখক ও সাংবাদিক বিজন ভট্টাচার্যকে নাটক লিখতে কলম ধরিয়েছে। 
সাহিত্যের অন্ত শাখা যেমন প্রগতি লেখক সঙ্ঞের মাধ্যমে বিকাশ লাভ করছিল, নাটক তেমনি গণনাট্য 
সজ্ঘবের পতাকা তলেই সঙ্ঘটিত হচ্ছিল। ভারতীয় গণনাট্য সঙ্বের উদ্দেশ্থা স্পষ্ট করে বলা হল, 416 18 ৪, 
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এবং এট! পরিষ্কার কর! হল যে, গণনাট্য আন্দোলন গড়ে উঠবে বিভিন্ন গণআন্দোলনের মাধ্যমে এবং 
শ্রমিক কৃষক ও অন্যান্ত সংগ্রামী শ্রমজীবী ও বুদ্ধিজীবীদের যে গণতান্ত্রিক সাজাজ্যবাদ বিরোধী লড়াই 
_- এক কথায় সাম্যবাদের লড়াই-_ ভার সঙন্কে সংযুক্ত থেকে । শ্রেণীচেতনায় তারা কোন পক্ষে, এবং 
তাদের উদ্দেশ্টই বা কি__-এই ব্যাপারে তার! নিজেদের পরিষ্কার করে নিয়েই নাট্যআন্দোলনে নামলেন । 


ংলার প্রিক্েটার আলোলন/জাখ্িন ১৬৮৪ ৫১ 


“প্রেণী বিভক্ত মাজে শ্ল্লিসাহিতা শপ্রেণীসংগ্রামের হাত্হার'শ তাদের নাট।আন্দোলন থেকে এই 
কথাটা! বুঝে নিতে কষ্ট হল না। তাই মনে রাখতে হবে, গতানুগতিক পেশাদারী মঞ্চের আওতার মধ্যে 
থেকেই তার সংস্কারের প্রচেষ্টায় গণনাট্যের উদ্ভব নয়, তার উদ্ভব হয়েছে সমাজ মানসের এক রাজনৈ- 
তিক এঁতিহাসিক ও সাংস্কৃতিক কার্যকারণে। 
ভারতীয় গণনাট্য সঙ্ঘ নাট্যপ্রযোজনার ষে দায়িত্বে এগিয়ে এলেন তাতে নাটকের বিষয়বন্ত, চরির্র, 
রূপকল্পনা এবং সবার উপরে একটি বিশেষ ভাবাদর্শ, বাংলানাট্য ধারায় নতুন প্রাণাবেগ স্থ্টি করল। 
হোমিওপ্যাথী, লেবরেটরী, আগুন, জবানবন্দী কিংবা নবজীবনের গান কিংবা ক্ষুধা ও মৃত্যুর ছায়ানৃত্য 
যখন পরপর হয়ে চলল, মানুষ তার মধ্যে নিজেদেরই প্রাণের সাড়া পেল। কৃষকজীবন, শ্রমিকজীবন, 
অবহেলিত শোষিত সাধারণ মানবজীবন-_- এগুলিই তার সব বঞ্চনা ও শোষণ নিয়ে মঞ্চে হাজির হল । 
তার বিরুদ্ধে প্রতিবাদ, লড়াই, সংগঠন-_ তাও এসে গেল। নিজেদের বাঁচবার নিরস্তর লড়াইয়ের ছবি 
এবং তা! থেকে উত্তীর্ণ হবার যে পথ তার নির্দেশ এই নাটক, গান বা ন্ুত্যের মধো লাভ করে সাধারণ 
মানুষ নতুনকরে বাঁচবার প্রেরণা লাভ করল। নবান্নের সার্থকতা এগুলির সার্থকতারই যোগফল । 
তদানীন্তন গণজীবনের দাবীর সঙ্গে এদের নাট্যপ্রয়াস মিলে গিয়েছিল বলেই তাদের প্রচেষ্টা এত 
আদৃত হচ্ছিল এবং নবান্ন যখন প্রথম অভিনীত হয় (২৪. ১০. ১৯৪৪) তখন স্বাভাবিক সাড়া পড়ে 
গিয়েছিল চতুর্দিকে । শুধু কলকাতার বা শহরতলীর কিছু বোদ্ধা রুচিশীলদর্শক নয়, গ্রামেগঞ্জে হাটে 
মাঠে সাধারণ জনগণের উৎসাহ ও উদ্দীপন! এর সঙ্গে মিলে গিয়েছিল ।৭ এইখানেই গণনাট্যের “ক্ষত্রে 
নবান্নের ও পুবস্থুরীদের সার্থকতা এবং । এদের আবির্ভাবে শাসক ইংরেজ ও তার ভারবাহী বুর্জোয়। 
পেশাদারী থিয়েটার কম্পিত হয়েছিল । 
বিশেষ ভাবাদর্শে বিশ্বাসী হওয়ার ফলে এদের নাটকে সাংগঠনিক দায়িত্ব কাজ করল অনেক বেশি । 
এবং চিন্তায় নতুনত্ব দেখ! দিল অনেক দিক দিয়ে । কৃষক শ্রমিক বুদ্ধিজীবী মানুষের কথা এলো । 
ব্যক্তিকেক্ত্রিক প্রচেষ্টা বাদ দিয়ে সমষ্টি সত্তা এলো । বস্তুতান্ত্রিক জীবন-ভাবনা, সমাজতান্ত্রিক আদর্শে 
আস্থা, আবেগ-প্রাধান্থ কর্মে বুদ্ধি ও যুক্তির ব্যবহার, শোষক ও শোষিতের শ্রেণী নির্দশ, একনায়কের 
পরিবর্তে শোষিত শ্রেণীকে নায়ক করাঃ সমাজব্যবস্থা ও শাসনযস্ত্রকে খলনায়করূপে চিহিন্তি করা” 
এগুলি স্বভাবতই নাটকে গুহীত হল। সমসাময়িক সমাজ ও মানুষের কথা বলতে গিয়ে এদের 
সহানুভূতি ও মমত্ববোধ রইলো শোধিত জনগণের পক্ষে । বিবয়বন্তর এই নতুনত্ব সে যুগে সাদরে 
গৃহীত হল। আর আঙ্গিকের ক্ষেত্রে বাংলা নাটকের গতানুগতিক মঞ্চ উপস্থাপনা ও প্রয়োগ পরি- 
কল্পনার একঘেয়েমি দূর হল । মঞ্চব্যবস্থা, আলো, সাজ, রূপসজ্জা, অভিনয় সবকিছুর মধ্যে সাজুয্য 
আনা হল; মঞ্চব্যবস্থায় সরলীকরণ হল, ব্যক্তি অভিনয়ের পরিবর্তে দলগত অভিনয়, সবকিছুর 
মধ্যে নাটানির্দেশেকের পরিকল্পন। বিষয় ও আঙ্গিককে একস্ুত্রে বেঁধে নিয়ে মূল ভাবপ্রকাশের সহযোগী 
করে তুলতে সাহায্য করল । এবং এই সবকিছু প্রচেষ্টার মূলে তারা ব্রেশ.টের মতই বলতে পারতেন, 
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গদ্ধব/বিজন ভট্টাচার্য : 


২ শপ ৃ 
ভারতীয় গণনাট্য সঙ্ঘ প্রতিষ্ঠার (১৯৪২) পর থেকেই তার নাট্যোগ্ভোগের সঙ্গে বিজন ভট্টাচা 
নিজেকে যুক্ত করেছেন। ১৯৪৩ খ.স্টাদের মে মাসে এই প্রতিষ্ঠানের প্রযোজনায় তার আগুন নাটক 
মঞ্চস্থ হয়। সেই সঙ্গে বিনয় ঘোষের 'ল্যাবরেটরী” নাটিকাও হয়েছিল। সমাজব্যবস্থার যে 
পরিপ্রেক্ষিত বর্ণনা করেছি তারই প্রেক্ষাপটে বিজন ভট্টরাচার্ধকে নাটকের বিষয়বন্ত ও আঙ্গিক অন্ু- 
সন্ধান করতে হয়েছে । এই নাটকে পাঁচটি বিচ্ছিন্ন দৃশ্ঠে বিভিন্ন পরিবেশ ও পরিস্থিতি থেকে পীচজন 
মানুষকে সেকালীন অবশ্যন্তাবী রেশনের কিউতে হাজির করিয়েছেন। একটি তুচ্ছ রেশনের 
কিউতে এই সমাজের বিচিত্র কয়েকটি লোককে এনে সমগ্র সমাজের অসংলগ্ন রূপকে প্রকট করে 
তুলেছেন তিনি। এবং সেখানেই এই লোকগুলির বিচিত্রস্থভাব এবং সমাজের সঙ্কটের মুহুর্তে এই 
লোকগুলির কোনক্রমে নিজেদের বাঁচিয়ে রাখবার প্রয়াসের তুচ্ছতাকে স্পষ্ট করে তুলেছেন। কিন্তু 
৫ম দৃশ্যে এসে এই সাধারণ লোকগুলিই জীবনের মুখোমুখি বাচবার সংগ্রামের হদিশ পায়। 
পারস্পরিক তুচ্ছ কলহ ভূলে গিয়ে তারা বলছে-_ 


ওয় পুরুষ--আর মনে করাকরিই বা কেন। যথেষ্ঠ তো হয়েছে । এখন বাচতে হবে| বাচতে হলে মিলে 
মিশে থাকতে হবে ব্যাস্‌। 

হরেকুষ্_-( বিজ্ঞের মত মাথ! নেড়ে ) এই বুঝটাই এখন দরকার । 

ওয় পুরুষ_তাছাড়া কোন উপায় নেই, কোন উপায় নেই। 


চলমান কিউ'এর ওপর নাটক শেষ হচ্ছে। 


আগুন নাটক থেকে বিজন ভট্টাচার্ষের যে নাটারচন! শুরু সেট। কিসের ওপর দাড়িয়ে আছে তা 
বোঝবার জন্যই এতকথা বলতে হল। সাংবাদিকতার চাকরী ছেড়ে বিজন ভট্টাচার্য গণনাট্য সঙ্তে 
এসেছেন এবং সেখানে যে কতিপয় ব্যক্তি ফুল-টাইমার'-এর বেতনভূক্ত ছিলেন তিনি তাদের মধ্যে 
একজন। নাটকের মধ্য দিয়ে শ্রেণীসচেতন সমাজ বিশ্লেষণ এবং প্রতিবাদ ও সংগ্রামের জেহাদ 
ভারতীয় গণনাট্য স্ব করতে চেয়েছিল, বিজনবাবু তারই ভাবনায় উদ্দীপ্ত হয়ে নাট্যরচনায় কলমধার্ণ 
করলেন। বাংলাদেশর সেই হুর্যোগের দিনে তিনি বাংলার গ্রামে গঞ্জে ঘুরে অভিজ্ঞতা সঞ্চয় করেছেন, 
মানুষের ব্যথা বেদনাকে আত্মস্থ করেছেন, তাদের প্রাণের কান্না কান পেতে শুনেছেন। একদিকে 
শোষণ, বঞ্চনা এবং অন্থদিকে সামাজিক ও রাজনৈতিক অত্যাচার__ তার জাতাকলে পড়ে সাধারণ 
মানুষের যে কি ছুঃসহ জীবনযাত্রা! তা তিনি উপলব্ধি করেছেন।* এবং সেগুলিকেই তিনি যখন নাটকে 
রূপ দিতে এলেন তখন শুধুমাত্র মানবতাবাদী নয় সাম্যবাদীআদর্শের অণুপ্রেরণা তাকে উজ্জীবিত করে 
তুলেছে। শুধু অভিজ্ঞতা ও সহানুভূতি নয়-- একটি বিশেষ জীবনদর্শনও তাকে বিশিষ্ট ভাবনায় 
ভাবিত করেছে। 

আগুনের কয়েকমাস পরেই অভিনীত হয় জবানবন্দী । এ সম্পর্কে নাট্যকারের উক্তি : “সে-ও এক সোন। 
ধানের হংস্বপ্র-- মাঠের রাজা পরাণ - মণ্ডল যে স্বপ্ন দেখতে দেখতে কলকাতার ফুটপাতে না খেতে 
বাংলার থিয়েটার আল্দোলন/আখ্িন ১৩৮৪ ৫৩ 


পেয়ে হুমড়ি খেয়ে মরেছিল। ছুতিক্ষের ভয়াবহ প্রেক্ষাপটে এক গ্রাম্যকৃষকজীবনে এই নাটকের 
বিস্তার । মহামারী, মৃত্যু, ক্ষুধা রোগ-_ নিঃসম্বল এই মান্ুষেগুলোকে ক্রমে গ্রামছাড়। করে। 
গ্রাম ছেড়ে আসার বেদনা এবং অভাবের তাড়ন। মান্ুষগুলিকে জান্তব করে তোলে । শহরে এসে শন্ুরে 
ভদ্রলোকের নিস্পৃহ গুদাসীন্ত এবং লোভের লালসার শিকার তাদের হতে হয়। মনুম্ত্বহীনতা, 
পারস্পরিক সম্পর্কের হানি, পারিবারিক প্নেহ বন্ধনের বিনাশ-- মানবতাবোধের এই চরম সঙ্কটের 
মধ্যেই নাটকের যবনিকা। কিন্তু তাই সব নয়। শহরের ফুটপাতে মৃত্যুমুখী পরাণ মণ্ডল নতুন 
জীবনের জবানবন্দী করে গেল, যে জবানবন্দীর মধ্যে একটি মাত্র শপথই উচ্চারিত : 'আমার-__ আমার 
সেই মরচে পড় নাঙ্গল ক'খানা আবার শক্ত করে চেপে ধরগে মাটিতি। খুব শক্ত করে চেপে ধরবি। 
মোনা, বেন্দা, সোনা ফলবে, সোনা ফলবে ।*- নতুন করে বাচবার সংগ্রামে যে সোনাধানের স্বপ্ন 
নিয়ে পরাণ মণ্ডল মরল, তারই শপথ নিয়ে গ্রামের অন্ত মানুষগুলো শক্তচোয়ালে ঘরে ফিরে যাৰার 
দৃঢ়সংকল্ল ঘোষণ। করল । 
পরাণ মণ্ডলের মৃত্যুকালীন জবানবন্দীই জীবনের তাগিদে “নবান্ন” নাটকে মারে পরিণত রূপ পায়। 
নাটকের ভূমিকায় ( নবান্ন, ১ল। বৈশাখ, ১৩৬৯ ) নাটাকার সেকথা স্বীকার করেছেন। পরাণ ফুটপাতে 
পড়ে মার! গিয়েছিল সোনা ধানের স্বপ্ন দেখতে দেখতে আর প্রধান সমাদ্দার কিন্ত মরেনি। সে ছিন্নমূল 
গ্রামবাসীদের আবার গ্রামে ফিরিয়ে এনেছে, সেখানে সঙ্ঘবদ্ধ প্রচেষ্টায় ( 'গাতায় খেটে? ) ধান চাষ 
করে ধির্ গোলায় রেখে সবাই ভাগ করে খেয়ে বাচবার নতুন জীবন শুরু করেছে। মন্বস্তর, বন্যা, 
মহামারী ও আগষ্ট আন্দোলনের বিভীষিকায় যে নাটকের শুরু, গ্রামে ফিরে এসে সেই মানুষগ্চলিরই 
আবার সঙ্ঘবদ্ধ হয়ে নতুন করে বাচবার প্রচেষ্টা নবান্ন” নাউককে নতুন প্রেরণায় উদ্দীপিত করেছে । 
মরাগ্রামে আবার নবান্নের উৎসব শুরু হয়েছে । উৎসবের আনন্দ মত্ততার মাঝে কৃষক দয়াল শপথ 
উচ্চারণ করেছে নবজীবনের-*.** গতবারের মত এবার আর আকাল আচগ্িতে এসে, আমার চোখের 
ওপর থেকে, আমারই পরিজন, আমারই স্বজন, আমার বন্ধুবান্ধব ( জনতার দিকে হাত তুলে দেখিয়ে ) 
এই এরাই তো আমার আত্মীয় পরিজন, ।ছনিয়ে নিয়ে যেতে পারবে না এদের ! কিছুতেই না। এদের 
নিতে হলে আগে আমাকে নিতে হবে, আমারে ঘায়েল করতে হবে, এট্রা। ব্যবস্থার ওলট পালট করে 
ফেলে দিতে হবে প্রধান, তবে, তবে যদি পারে । জোর, জোর প্রতিরোধ প্রধান এবার ! জোর প্রতি- 
রোধ। জোর প্রতিরোধ । 
প্রস্তুতির ধার! বেয়ে বিজন ভভ্টীচার্য “নবান্ন” নাটকে গণচেতনার পরিপূর্ণতা লাভ করেছেন। লাধারণ 
মানুষ তার সুখছ্ঃখ, উৎসব আনন্দ" এসব নিয়ে থাকলেও সামাজিক ও রাজনৈতিক চক্রান্তে 
মানুষের শোষণ কোথায় গিয়ে দাড়াতে পারে এবং অসহায় হয়ে বিচ্ছিন্ন ঘুরে বেড়ালে সে অত্যাচার 
যে আরো মর্মান্তিক হয়ে ওঠে তা এ নাটকে যেমন আছে, তেমনি আছে জীবনের অভিজ্ঞতায় সঙ্ববদ্ধ 
প্রতিরোধের মাধ্যমে সাধারণ মানুষও কি করে সোনাধানের স্বপ্রকে সত্য করে তুলতে পারে। এর জঙ্গ 
কোন রাজনৈতিক ক্লোগানের দরকার নেই। বিজনবাবুর কৃতিত্ব, তিনি তৎকালীন সমাজজীবনের 
বাসন! ও কামনাকেই জীবনের অভিজ্ঞতায় রূপায়িত করেছেন । শোষিত জনগণের বাচবার অন্ুপ্রেরণ। 
৫৪ গলদ /জিজগ ভাইীনার্দ | 


নিয়েই তে। দ্বান্দিক বস্তবাদ গড়ে উঠেছে, সে তো জীবনেরই এতিহালিক অভিজ্ঞতার ছাঝ। স্মষ্টি। এখন 
এই জীবনের তাগিদকে যদি কেউ রাজনৈতিক ক্লোগান সর্বন্য বলে ঘোষণা করেন, তখন বুঝতে ছবে 
তিনি নিঃসন্দেহে কোন উদ্দেশ্ঠ প্রণোদিত হয়ে নাটককে মানুষের জীবন-বিমুখ করে তুলতে চাইছেন । 
এই নাটকগুলিতে বিজন ভট্টাচার্য কয়েকটি দিকে আমাদের আকৃষ্ট করছেন। বিদেশী শাসনের 
অত্যাচার, শোধণ, যুদ্ধের ভয়ঙ্কর পরিণাম ছুভিক্ষ, তার ওপর দালাল, পাইকার, মহাজনদের লোভ- 
লালসা, চরম সঙ্কটে মধ্যবিত্ত শহরবাসীর আত্মস্থ সন্ধান ও বাক্তিস্থার্থরক্ষার সন্কীর্ণতা_ এইসব মিলিয়েই 
সাধারণ মানুষের মৃত্য যন্ত্রণ। ত্বরান্বিত হচ্ছে এবং এর থেকে পরিত্রাণের একটিই পথ এবং তা হল এ 
“জোর প্রতিরোধ । 
১৯৪৬ শ্রীস্টাব্দে ছুটো। ছোট নাটিক। বিজন ভট্টাচার্য লিখেছেন । কলঙ্ক ও মরার্টাদ। “কলঙ্কে' রয়েছে 
বাঁকুড়া! অঞ্চলে সাওতাল জীবনের কাহিনী । যুদ্ধের সময়ে আগত গোরাসৈন্তের লালসার শিকার হতে 
হয়েছে মঙ্গলার বউ রত্বাকে। সগ্ভোজাত সন্তানের গৌরবর্ণ সবাইকে এই অত্যাচারের কথা 
স্মরণ করিয়ে দেয়। আদিম এতিহো সাঁওতাল পল্লীর সবাই এই সন্তানকে মেরে ফেলতে চায়। কিন্তু 
তাদের মোড়ল তাদের কাছে নতুন কথা শোনায়, বলে, ছেলেটিকে মারলেই এর সমাধান নেই, বরং 
এই অত্যাচারের বিরুদ্ধে জোট বাঁধতে হবে। জীবনের অভিজ্ঞতায় আবার সেই প্রতিরোধের কথা৷ 
বাচবার কথা। আর মরাষ্ঠটাদে রয়েছে বর্তমান সমাজ জীবনের ছুধিসহ পরিবেশে একাস্তিক সঙ্গীত 
শিল্পীর বেদন। এবং তার থেকে উদ্ধারের কাহিনী । অন্ধ-শিল্পী পবন তার বউ রাধাকে নিয়ে গান গেয়ে 
জীবিকা নিবাহ করে । পবনের মনে রয়েছে গানের বিষয়বস্ত ও সুরের প্রতি ভালবাস! ও শ্রদ্ধা । তাই 
সে যুগের হুজুগে কেতকদাসের মত পদাবলী কীর্তনকে স্থুল লালসার গানে পরিণত করতে পারে না, 
ফলে দুর্দশা আরও বাড়ে । রাধা নতুন হাতছানিতে পথ ভোলে । পবন হতাশায় আরও ভেঙে পড়ে। 
কিন্ত গ্রামের মানুষকে ছুঃখ দারিদ্র্য থেকে বাঁচবার নতুন কথা যিনি শেখান, সেই শচীনবাবু তাকে 
খাছের দাবীর সভায় গান গাইতে নিয়ে যায়; ব্যথাহত একক ব্যক্তিজীবনের গান তার বুভুক্ষু সাধারণ 
মানুষের প্রাণের সঙ্গে সংযুক্ত হয়ে পড়ে, তাকে নতুন জীবনে উদ্বদ্ধকরে। এবং নতুন করে আমাদের 
মনে পড়ে যে, গণসংস্কৃতিকে বাচাতে পারে একমাত্র সাম্যবাদী সংগঠন, ব্যক্তি প্রচেষ্টা নয়। 
এর অনেকদিন বাদে 'গোত্রাস্তর” লেখা হয় (প্রকীশ-১৯৬০)। যুদ্ধের পরবর্তী স্বাধীনতা এবং রাজনৈতিক 
চক্রান্তে দেশবিভাগ মানুষের জীবনের মর্মমূলকে ছিন্ন বিচ্ছিন্ন করে দিল। পূর্ব বাঙলার এই ছিন্নমূল 
মানুষগুলির হতাশ নিয়ে, জীবনবোধ নিয়ে, ব্যথা ও সংগ্রাম নিয়ে অনেক নাটক লেখ! হতে থাকে । 
দিগিক্চ্্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের বাস্তভিটা (১৯৪৭), খধত্বিক ঘটকের দলিল, সলিল সেনের নতুন ইহুদী 
প্রভৃতি নাটকগুলি বাঙালীর সমাজজীবনের এই নতুন অভিসম্পাতের কার্ধকারণ, তার বেদনা, এবং সেই 
পরিপ্রেক্ষিতে জীবনের নতুন অনুসন্ধান চালিয়ে যেতে থাকে । গোত্রান্তরে নাট্যকার উদ্ধান্ত হরেন 
মাস্টারের সংসারের বস্তীজীবন বর্ণনা করেছেন এবং কিভাবে কন্া গৌরীর সঙ্গে শ্রমিক কানাইয়ের বিয়ে 
হয়ে গেল তাও দেখিয়েছেন । কিন্তু তার উপরে রয়েছে মধ্যবিত্ত জীবনের নিজেকে বাঁচিয়ে চলার নির্মম 
চিত্র, বস্তীজীবনে সাধারণ মানুষের হখ-দারিপ্ৰ্য, নীচতা, মহত্ব, সহানুভূতি । এবং সবার উপরে রয়েছে 
বাংলার থিয়েটার জালোলন/জাশিন ১৩৮৪ ৫৫ 


অর্থ নৈর্তিক বিপর্যয়ে পরিবন্ঠিত সমাজ ব্যবস্থায় কিভাবে মধ্যবিত্ত মানসিকতা তার সৰ এঁতিহয সংস্কার 
ও জীবনবাদিতা থেকে সরে গিয়ে শ্রমিকের পাশে এসে দাড়াতে পারে সব মানসিক বিভেদ ভুলে। 
এবং জীবন অভিজ্ঞতার কঠিন সংগ্রামে মধ্যবিত্ত হরেন মাস্টার বস্তীবাসীর উচ্ছেদের দিনে জমিদারের 
অত্যাচারের বিরুদ্ধে রুখে দাড়িয়ে এই জীবন সংগ্রামের নেতৃত্ব দিয়েছে এবং ভাঁঙু। বস্তীকে আবার 
নতুন করে গড়ে তোলার আহ্বান জানিয়েছে £ “বিয়া গেছে কাইল, আইজ হইব বাসি বিয়া । কোন 
রাজার বেটার বিয়ায় এমন ধুম হইছে কইতে পার বুডি-_- এত বাজনা-এত বাইছ্ঘ-হেই বিশ্বকর্ার 
পুতের দল, চুপ কইর্য। ধ্লাড়াইয়া আছস-_ হাত লাগাইতে পারস না তরা__ হাত লাগাও কাম কর-_- 
উঠাও বস্তি । _-ঘর গড়ে উঠতে থাকে হাতে হাতে নতুন জীবনের সম্ভাবনা! নিয়ে । 

“অবরোধ নাটকে শ্রমিক মালিকের সম্পর্ক : মালিকের লীলা-বিলাসের জীবন এবং শ্রমিকের বিদ্রোহ 
চেতন। পাশাপাশি দেখানে। হয়েছে । “দেবীগর্জন? নাটকে আবার গ্রামীণ জীবনের পরিবেশে জোত- 
দারের অত্যাচার, কৃষকের অসহায়তা এবং শে» অবধি কৃষকদের সম্মিলিত প্রতিরোধে অত্যাচারী জোত- 
দারের পতন, বস্তনিষ্ঠ জীবন-দর্শনের আলোকে উদ্ভাসিত হয়েছে । নাট্যকার শেবে কষকদের হাতে 
জোতদারের পতন একেবারে দেবীহূর্গার অসুরনিধনের ক'ম্পাজিশানে এতিহ্য ও সংগ্রাম নতুন ডাই- 
মেনশান লাভ করেছে । গর্ভবতী জননী” কিংবা চলে। সাগরে” এবং হবীসখালির হাস? নাটক তারই 
রচনা । তিনি এখনে। স্থষ্টিশীল। নতুন নাটকের সম্ভাবনা তার এখনো রয়েছে। 


৩: 
কম্যুনিস্ট পার্টির আওতায় ভারতীয় গণনাট্য সঙ্ঘ তার সাংস্কৃতিক ক্রিয়াকলাপের অংশ হিসেবে নাট্য 
প্রযোজনা করে এসেছে । বিজন ভট্টাচাষ প্রথম থেকেই তার সঙ্গে যুক্ত হয়ে নাটক রচন! করেছেন 
এবং তার নাটককে তিনি গণসংগ্রামের মন্ত্রে উদ্ব,দ্ধ করেছেন। গণনাট্য সঙ্ঘের সঙ্গে যুক্ত সমস্ত কর্মীরই 
তখন একই উদ্দেশ্য ছিল। তার জন্তে ত্যাগম্বীকার, কৃচ্ছ তাবরণ, দুঃখ ও লাঞ্ন! ভোগ কোনটাকেই 
তারা বড় করে দেখেননি । দ্বিতীর বিশ্বযুদ্ধ থেকে স্বাধীনতা প্রাপ্তি অবধি সময়কালে নাটক গণ- 
আন্দোলনের হাতিয়ার হয়েছে এবং সাধারণ মানুষ, শ্রমিক কৃষকের সাদর সম্বর্ধনা লাভ করেছে । 
এই দর্শকশ্রেণীর আরে। কাছাকাছি আসবার প্রচেষ্টা তার! চালিয়ে গেছে । সেই খানেই গণনাট্য এবং 
তার আন্দোলনের সার্থকত1। বিজন ভট্টাচার্য এর সঙ্গে নিজেকে ওতপ্রোতভাবে জড়িয়ে রেখেছিলেন। 
কিন্তু স্বাধীনতা প্রাপ্তির পর নতুন পরিস্থিতিতে এই নাট্যকর্মী দলের অনেকেরই মানসিকতার পরিবর্তন 
লক্ষ্য করা গেল। কারণ অনেক। তবে কয়েকটি কারণ উল্লেখযোগ্য । এক, নাট্যকমীদলের 
অনেকেই রাজনৈতিক চেতনায় উদ্ব,দ্ধ ছিলেন না, নাটকের শখেই এসেছিলেন । ছুই, স্বাধীনতার 
পর কমুযুনিস্ট পার্টি নিষিদ্ধ হল (১৯৪৮), ফলে রাজনৈতিক ভূমি কম্পিত হওয়ায়, তার সাংস্কৃতিক ওপর- 
তলাও কেঁপে গেল। মধ্যবিত্ত বুদ্ধিজীবীর সংখ্যাধিক্যের ফলেই এটা সহজে হল । তিন, নতুনশাসক 
সরকার পু'জিবাদী শাসনকে কায়েম করতে চাইল বলেই, সাম্যবাদী চিন্তা ও তার সাংস্কৃতিক ফ্রণ্কে 
আঘাত হানতে শুরু করল; নতুন সরকারের স্বাচ্ছন্যলাভ করতে অনেকেই সেদিকে ঝু'কলেন। 
চার, ভারতীয় গণনাট্য সঙ্ঞের সাংগঠনিক হুর্লত। প্রকট হয়ে পড়ল । পাঁচ, বাংল! নাটক কলকাঁত। 
৫৬ গদ্ধব/বিজন ভট্টাার্ঘ 


কেন্দ্রিক বুদ্ধিজীবী মধ্যবিত্তের দ্বারস্থ হয়েই খুশি থাকতে চাইল । 
নাটকের শখে যারা নাটক করতে চান তারা স্বভাবতই বিশেষ রাজনৈতিক ভাবাদর্শের আওতায় 
হাফিয়ে পড়বেন। তাদের কাছে শিল্প হচ্ছে শ্রেণী ভেদাভেদের উধের্ব। এমন একটা ভাৰ নিয়ে 
তার! নাটকের সামাজিক বৃহত্তর দায়িত্বকে এড়িয়ে গিয়ে প্রকৃতপক্ষে বুর্জোয়া সংস্কৃতির পক্ষেই কাজ 
করতে চান। বাংলা নাটকে আবার সেই সুস্মসভাব ও রুচিশীল দর্শকের কথা এসে গেল। নাট্যশিল্প 
ক্রমেই আবার পেটিবুর্জোয়। মধ্যবিত্ত বুদ্ধিজীবীদের রসভোগ্য পণ্যে পরিণত করার চেষ্টা হতে লাগল। 
ভারত স্বাধীন হওয়ার পর নতুন শাসকদল এটিই চেয়েছিলেন এবং কম্ুযুনিস্ট পার্টির সঙ্গে ভারতীয় 
গণনাট্য সত্ঘৰের কার্ধকলাপকেও স্তিমিত করে দিতে চেয়েছিলেন। স্বাধীনদেশে তাদের অনেক 
নাটকের অভিনয়ই বন্ধ করে দেওয়া হল। তখন থেকেই সাংস্কৃতিক দিক দিয়ে গণনাট্য কমীদের 
একাংশ নাটককে ললিতকলার ভাববাদী চিন্তায় কলকাতাকেন্দ্রিক বুদ্ধিজীবী দর্শকের মানস উপযোগী 
করে তুলতে চাইলেন। গণ-আন্দোলন থেকে নাটক বিচ্যুত হল। বুদ্ধিচর্চার বিলাসে “নবনাট্যে'র স্ুত্রপাত 
হল। ভারতীয় গণনাট্য সজ্ঘের ভাবাবাদর্শে সেট সম্ভব নয় বলেই তারা সেখান থেকে বেরিয়ে এসে 
নতুন নাট্যদল খুলতে লাগলেন। পাশাপাশি পেশাদার থিয়েটার নিজেকে টিকিয়ে রাখতে পুরনো 
ধারারই জের টেনে রাখলেন। সুবিধে মত নবনাটোর বিষয়কে তাদের নাটকেও আনলেন, ওখানকার 
অভিনেত। অভিনেত্রীকে পয়সা দিয়ে অভিনয় করিয়ে নিতে লাগলেন, অস্তিত্বের তাগিদে চলচ্চিত্রের 
গ্লামার সর্বস্ব অভিনেত। অভিনেত্রীদের আন। হল । পঞ্চাশের দশকে এসে দেখ! গেল "স্টার থিয়েটারের 
শ্যামলী নাটক পাঁচশে। রজনী অভিনয় অতিক্রান্ত হল! অপেশাদার নবনাট্যের দলগুলির সঙ্গে 
পেশাদার মঞ্চের ন!ট্যচিন্তায় তফাৎ অনেক, কিন্তু অস্তলশন ভাবে সমাজচিস্তার় কোথায় যেন একটা 
মিল রয়ে গেল। 
নবনাটা আন্দোলন বৃহত্তর বাংলার প্রাণের সাহচধ হারিয়ে ফেলল। সাম্যবাদীর খোলস চাপিয়ে 
এর! যতই চীৎকার করুক প্রকারাস্তরে এরা বুজোয়। শ্রেণীর পক্ষে কাজ করে চলেছেন। অন্ত 
দিকে গ্রাম বাংলায় শহরতলীতে জনগণের জন্তে গণনাটা ভাবনায় ষে নাট্য প্রয়াস নিরস্তর চলেছে তার 
খবর রাখছে কে? নাটা আন্দোলনের ইতিহাঁস লিখতে গেলে তাদের কথা নতুন করে লিখতে হবে। 
কিন্ত লেখে কে? কেননা, যা কিচ্ছু প্রচার, সমালোচকের স্তুতি, এবং সরকারী আনুকূল্য ও সংবাদ 
পত্রের ভজনা, সব জুটছে অতি সুপরিকল্পিতভাবে এই নবনাট্য কিংবা সৎনাটোর ধ্বজাধারী দলগুলির 
ভাগ্যে । “জগন্নাথ এবং ণা৪।১0৮” দেখা যখন একই বুদ্ধিচর্চায় পাশাপাশি অবস্থান, তখন গণনাট্যর 
এঁতিহ্াবাহী বাংল! নাটকের মুখ লুকোবার জায়গা কোথায়? যে জনগণকে দর্শক করে আলোচন। 
শুরু করেছিলাম, বাংলার নবনাট্য ও সংনাট্য-র ধার! তাদের থেকে আজ অনেক দূরে । 
পিপলস্‌ থিয়েটারের ধর্ম ও জন-সম্পর্কের প্রয়োজনীয়ত। ব্যাখ্যা করতে গিয়ে রমা রল"। কয়েকটি স্মৃত্র 
বলেছিলেন। এক, এই শ্রেণীর নাটককে সাধারণ দর্শকের মনোরঞ্জন করতে হবে, তাতে বৈদগ্ধ্যগুণ 
ক্ষুণ হলেও ক্ষতি নেই। সাধারণ জনগণের প্রাণের কথা তাদের সহজসাধ্য প্রমৌদের মাধ্যমেই 
বলতে হবে। হই, দর্শকদের উজ্জীবিত করে তাদের নতৃন জীধনভাবনায় অন্নুপ্রাণিত করতে হবে। 
বাংলার থিয়েটার অ।ন্দেলন/আশ্বিন ১৩৮৪ | ৫৭ 
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বিউন্ন শিরকনার দোহাই দিয়ে সেধান থেকে থিয়েটারকে সরে যাওয়া চলবে না। তিন, অবশ্যই 
এই থিয়েটারকে উদ্দেশ্ঠমূলক হতে হবে, শিল্প উদ্দেশ্ঠমূলক হতে পারে না-_ একথা পিপল্স্‌ থিয়েটারের 
ক্ষেত্রে অপ্রযোজ্য। জীবনের আনন্দের মাধ্যমে দর্শককে সামাজিক ও রাজনৈতিক চেতনায় সচেতন করে 
তুলতে হবে । মোট কথা রাজনৈতিক চেতনার মধ্য দিয়েই আধুনিক থিয়েটার পিপল্স্‌ থিয়েটারে পরিণত 
হবে। সমাজতান্ত্রিক দেশে শহুরে নাট্যদলকে তাই বছরের নিপ্রিষ্ট সময়ে গ্রামে গঞ্জে গিয়ে অভিনয় করে 
আসতেহয়। “কল শোয়ে গ্রামে-গঞ্জে গিয়ে মোটা টাকা মুনীফ। করে ফিরে এসে কলকাতায় নিশ্চিন্ত 
স্থখে শীত তাপ-নিয়ন্ত্রিত মঞ্চে আরো অভিনয় করবার যে প্রয়াস এখনকার শহুরে নাটাদলগুলির 
মধ্যে রয়েছে, তা নিশ্চয় এরকম ব্যাপার নয়। 
এত কথ। বলতে হল বিজন ভট্টাচার্ধের তিনদশকের ওপর নাট্যরচন] প্রযোজনা ও অভিনয়ের কথা মনে 
রেখে-ই, তাকে পিপল্স্‌ থিয়েটারের প্রবক্তা ভেবেই । চল্লিশের দশক অবধি তিনি গণনাট্যে নিয়োজিত, 
ভারতীয় গণনাট্য সজ্বের আওতাতেই তার [বকাশ। পঞ্চাশের দশক থেকে তিন কি ছিধাগ্রস্ত ! 
কমুনিস্টপার্টি আমাকে নাটকার করছে” এ কথা পরিবর্তন করতে তিনি কি আগ্রহী হয়ে পড়লেন! এবং 
এক সাক্ষাৎকারে বললেন, “আমর! মানুষকে প্রস্তুত করে তুলেছিলাম মানবিকতার দৃষ্টিথেকে ৮ বেশ 
বোঝা যায় মানবিকতার দৃষ্টি শ্রেণী সংগ্রামের দৃষ্টি দ্বার! নিয়ন্ত্রিয় হলে যে পরিপুর্ণত। পায়, এবং তার 
গোড়ার দিকের নাটকে ত। পেয়েওছিল, এবারে সেটাকে তিনি অস্বীকার করতে চাইছেন। মানবিকতার 
মধ্যবিত্তস্থলভ ভাবনায় তিনি নিয়োজিত হচ্ছেন । ভারতীয় গণনাট/ সঙ্ঘ থেকে বেরিয়ে এসে তিনি 
সেখানে ক্যালকাট। থিয়েটার প্রতিষ্ঠা করলেন এবং নবনাট্যের প্রয়াসে তথাকথিত বুদ্ধিজীবীর পরি- 
মণ্ডলে গিয়ে পড়লেন । সেখানে শুধু বিষয়বস্তু নয় তার উপস্থাপন এবং অভিনয়রীতিও বিদগ্ধর ছুয়ারে 
হাজির করলেন। ষাটের দশক থেকে আজ সাতাত্তর সাল অবধি বিজন ভট্রাচাধ এখনও সক্রিয় কিন্তু 
লে এ মধ্যবিত্ত বুদ্ধিজীবীর পরিমণ্ডলে । “কবচ-কুণ্ডল” নাট্যদল করে ভাবাশ্রিত উধ্বায়ণের প্রচেষ্টায় 
তিনি এখন মগ্ন। গণনাট্য থেকে আগেই সরেছিলেন, এবার প্রস্ততির অভাবে বুদ্ধিজীবীদের 
থেকেও দূরে চলে যাচ্ছেন। তাই কি চলে! সাগরে'র অভিনয়গুলিতে মঞ্চের ওপর যত লোক, 
অডিটোরিয়ামে তার চেয়ে কম লোক থাকে । বিজন ভট্টাচার্ধের নবাক্পের, দেবী গজনের ব্বতঃক্ফুর্ত জন 
সংশ্রব ও সম্বর্ধনা আজ যেন বিচ্ছিন্ন একাকীত্বের বন্ধ্যামরুতে হারিয়ে যাচ্ছে; একে বাঁচাতে গেলে 
একমাত্র গণনাট্যের নাট্যকার বিজন ভ্রাচার্য-ই পারেন আর কেউ নয়। পারেন, না কি বিজন 
ভট্টাচার্য নতুন করে পিপ লস্‌ থিয়েটারে উঠে এসে বজ্রমুঠ হতে? 
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নবান্ন (১৯৪ ৪)-র নাট্যকাররূপে বিজন ভট্াচার্ষের বিশেষ প্রতিষ্ঠার পর ১৯৪৫ খ্রীস্টাৰে 
প্রকাশিত হ'লে। তার প্রথম উপন্তাস 'জনপদ'। লেখক হয়তো ভেবেছিলেন এর পর থেকে নাটক 
এবং উপন্তাস, দুটো শাখাকেই তিনি তার অভিজ্ঞতার মাধ্যম করবেন। কিন্তু তার দ্বিতীয় উপস্তাস 
“বাণী পালস্ক'র জন্ত আমাদের অপেক্ষা করতে হলে। দীর্ঘ পনেরো বছর। তার তৃতীয় উপন্যাস “সোনালী 
মাছ” ( ১৩৬৯ বঙ্গাব ) বরং অপেক্ষাকৃত কম সময়ের ব্যবধানে প্রকাশিত হয়। “জনপদ' প্রকাশের এক 
বছর পরে বেরোয় তার গল্পসংগ্রহ “জলসা” (১৩৫৩ বঙ্গাব্দ) যেগুলির রচনাকাল ১৩৪৬ থেকে 
১৩৪৯ বঙ্গাব্দ । 'জলসা'-র গল্প এবং স্বেচগুলির বিষয় প্রধানত শন্ুরে মধ্যবিত্ত জীবন। পটভূমি 
দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ। এক হিসেবে বিজন ভট্টীচার্যর অধিকাংশ গল্প-উপন্তাস নাটকের কালসীম! নির্দেশ 
করা যায় ১৯৩৯ থেকে ১৯৪৯ শ্বীস্টাব্দের শহর অথবা গ্রীম-বাঙল।। বিষয়ের বিবর্তনের দিক থেকে 
যেটি চোখে পড়ে তা হ'লে! তিনি ক্রমশ শহর থেকে গ্রামে, মধ্যবিত্ত থেকে চাষী অথবা অন্তবৃত্তির 
গ্রামীণ মানুষের দিকে ঝুঁকছিলেন। অবশ্য “সোনালী মাছ'-এ এসে আবার তার বিষয়ের 
বদল হ'লো-_-তিনি বেছে নিলেন ধনী ব্যবসায়ী সম্প্রদায়ের অন্তত নান! বিছিন্ন ব্যক্তিত্বের অন্তদ্বন্ব। 
স্পষ্টতই এ-জগৎ বিজন ভট্টাচার্ষের সাহিত্যের পরিচিত বৃত্তের বাইরে। অন্যদিকে 'জনপদ'-এর কাল 
তেভাগা আন্দোলনের কাছাকাঁডি আর রাণী পালঙ্ক'-র পটভূমি দেশ বিভাগের মর্মাস্তিক অভিজ্ঞতা । 
বিজন ভট্াচার্ষের উপন্তাসগুলি পড়লে তার নাটকগুলির সঙ্গে কতকগুলি পার্থক্য সহজেই চোখে 
পড়ে। নাটকে তার প্রবণতা হ'লো! ব্যক্তির শ্রেণীসন্তাকে প্রাধান্য দেওয়া, ব্যক্তিজীবনের চেয়ে গোষ্ঠী 
জীবনকে গুরুত্ব দেওয়া । “মরার্টা? (প্রকাশকাল ১৩৭৫: রচনাকাল ১৯৪৬-৫২ শ্রী) নাটকেও 
অন্ধ গায়ক পবন শেষ পর্যন্ত হ'য়ে ওঠে প্রতিরোধের প্রতীক। ব্যক্তিজীবনের সৃখ-ছুঃখ, সাফল্য- 
ব্যর্থতাকে বৃহত্তর যৌথজীবনের পটভূমিতে দেখান! তার প্রধান লক্ষ্য । দ্বিতীয়ত তার নাটকগুলিতে 
শাদা-কালোর ভেদরেখা খুব স্পষ্ট। তৃতীয়ত, নাটকে স্ত্রী চরিত্র রূপণে তিনি ব্যক্তির অন্তর্ঘন্যের 
চেয়ে নিগীড়ক নিগীড়িতের ভূমিকার ওপর অনেক বেশি গুরুত্ব দেন। উপন্যাসে তার মনোযোগ 


অনেক বেশি সংহত ব্যক্তির ওপর । 
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স্পষ্টই বোঝ। যায়, বিজন ভট্টাচার্য নাটক থেকে উপন্থাস রচনায় মন দিয়েছিলেন ধু বৈচিত্র্যের 
তাগিদে নয়, ব্যক্তিকে পুর্ণতরভাবে দেখা সবার উদ্দেশ্য ছিলো । প্রশ্ন ওঠা স্বাভাবিক, নাটকের 
মাধ্যমে বাক্তির চিত্রণ কি সম্ভব ছিলো না? বল! বাহুল্য বহু নাট্যকারই তা করেছেন এৰং 
পেরেছেন। কিন্তু বিজন ভট্টাচার্ধের কাছে নাটক বিশেষ অর্থে “সমবেত শিল্প' আর হয়তো! সেই 
কারণেই তার নাটকে সমবেত জীবন অধিকতর প্রীধান্ত পায়। ভার্তীয় গণনাটা সজ্ঘ ও অন্যান্থ 
রাজনৈতিক সংগঠনের প্রত্যক্ষ এবং পরোক্ষ প্রভাবে নাট্যকার বিজন ভট্টাচাধের আবির্ভাব । নাটকে 
তার অংশগ্রহণ কেবল নাট্যকাররূপে নয়, অভিনেতা ও নির্দেশকরূপেও তিনি গুরুত্বপুণ ভূমিকা! 
নিয়েছেন। রাজনৈতিক আন্দোলনের 'অন্ঠতম হাতিয়ার নাটক । নাটক যখন অভিনীত হয় তখন 
অনেকে অংশগ্রহণ করেন, অনেক দর্শক একসঙ্গে থাকে । অন্তদিকে একটি উপন্তাসের অসংখা 
পাঠক থাকতে পারে, কিন্ত পড়ার অভিজ্ঞতা প্রতোক পাঠকের নিজস্ব । সেই কারণে বিজন ভট্টাচাধ 
ছুটি ভিন্ন মাধ্যমকে ভিন্ন ভাবে ব্যবহার করেছেন । 

তৰে যে রাজনৈতিক বোধ এবং সমাজচেতন! তার নাটকের প্রধান লক্ষণ তা থেকে তার উপন্তাসগুলি 
বিচ্ছিন্ন নয়। কিন্তু নাটকীয়তার তুলনায় এখানে ঝেৌক উন-কথনের দিকে, আকম্মিকতার চেয়ে 
অন্ুপুঙ্খের দিকে । “জনপদ” উপন্যাসটি প্রথমে আলোচনা করা যাক। নাম “জনপদ” হ'লেও 
কাহিনী শুরু হয় পারিবারিক চিত্রণের মধ্য দিয়ে । সচ্ছল অন্থিকাচরণের সংসারে আছে দ্বিতীয় পক্ষের 
তকণী ভার্ধ। মাজিনী, প্রথম পক্ষের পুত্র কালীচরণ । প্রথম পক্ষের কন্য। ছূর্গার বিয়ে হ'য়ে গেছে 
গোবর্ধনের সঙ্গে। তা সত্বেও সচ্ছলতা মানে পূর্ণতা নয়। আপাতভাবে তিনজনের নিরুপদ্রব 
সংসার কিন্তু প্রত্যেকেই প্রত্যেকের কাছ থেকে বিচ্ছিন্ন । বুদ্ধ অশ্থিকাচরণের স্ঙ্গে স্্রী-পুত্রের সমান 
দূরত্ধ। আর মালিনীর পতিদেবতা বিষয়ে অন্ুভূতি নিচের বর্ণনাতে স্পষ্ট £ 


অন্বিকাচরণের উচ্ছিষ্ট থালায় কোনমতে ছইট! মুখে দ্দিয়! উঠিতে মালিনীর কোনোদিন 
বেল। আড়াইটা-তিনট। বাজিয়। যায়। পতি পরম দেবতার থালায় খাইতে বসিয়া মালিনীর 
অন্নপ্রাসনের ভাত উঠিয়! আসিতে চায়। তবৃখাওয়ার সময় প্রায়ই পাশের বাড়ির 
লাহিড়ী গিন্নী চপলাসুন্দরী কিংব1 তার আই বুড়ো মেয়ে সুনন্দ। আপিয়! বসেন । মালিনীর 
অস্বিকাচরণের থালায় না খাইয়| উপায় কি। বিজ্ঞ চপলাসুন্দরী মনে-মনে তাহার অরুচির 
ব্যাখা! করেন ভিন্ননূপ। অকারণে তিনি চোখ ছুটে বড়-বড় করিয়! মালিনীর সর্বা নিরী- 
ক্ষণ করেন। আর মালিনী লজ্জা ও ক্ষোভে রাঙ্গা হইয়া মরমে মরিয়া যায়। (পৃঃ ৯-১০) 


অধবা 


বাশের খুটি হেলান দিয়। তঙ্জ্রাতুর মালিনীর সময় কাটে শুধু দাবনার উপর জঙ্গলের মশ' 
মারিয়া আর পা চুলকাইয়া। কতদিন যে তাহার আত্মখাতী হইতে ইচ্ছা করে। 
(পু: ১২) 


গদ্ধব/বিজন ভ্টাচার্ঘ: 


পুরে কালীচরণকেও বুধতে পারে না অস্থিকাচরণ। সংসারে নিস্পৃহ, বিষয়কর্মে উদাসীন-- নিজেদের 
জমি-জায়গ। সংরক্ষণে মন না দিয়ে চাষী-মঙ্গল এবং অগ্ভান্ত সমাজসেবায় উৎসাহী | কিন্তু: 


অস্থিকাচরণের সন্কল্প' দ্ধিনি কালীচরপকে পুত্র হিসাবে তাহার অবশ্ঠু করণীয় কর্তব্য 
সমধাইয়! ছ্াড়িবেনই। আর কালীচরণেরও জিদ, চোখে আঙুল দিয়া পিতৃত্ব আর 
মাপিকীষত্বটাই যে ঠিক এক জিনিস নহে তাহা দেখাইয়! দিবে। (পূ: ১২) 


পিতা-পুত্রের এই ন্নায়বিক টানা-পোড়েনের মধ্যে অস্বিকাচরণ একদিন মারা যায়। কালীচরণ আরো 
বেশি ডুবে যায় কৃষক আন্দোলন ও চিকিৎসাব্রতে। তারপর পাঠকের সামনে ধীরে-ধীরে 
স্পষ্ট হয় ব্যক্তিগত সম্পর্কের নান। জটিলতা ৷ পিতার মৃত্যু উপলক্ষে আসে দুর্গা এবং গোবর্ধন। গোবর্ধন 
শাশুড়ির নিঃসঙ্গতায় খুবই উদ্বিগ্ন সে তাকে কলকাতায় নিয়ে যেতে চায়। বল! বাহুল্য এ-উদ্বেগ 
শাশুড়ির প্রতি জামাইয়ের বিষাদ কর্তব্যবোধ থেকে উদ্ভুত নয়, ইঙ্গিতে-ভঙ্গিতে তার অতি-মনোযোগই 
দুর্গার অস্বস্তি আর মালিনীর আশঙ্কার কারণ হয়ে ওঠে । এমনিতে মালিনী মিতভাষী, নিজের 
নুখ-ছুঃখের ভাগ সহজে কাউকে দিতে চায় না। কিন্তু তার জীবনেও [ক পিছুটান নেই, কোনে 
আশা-আকাজ্্ষা ? সতিনপুত্র কালীচরণের সঙ্গে তার কথাবার্তা হয় ভাববাচ্যে, অবশ্য তার ভাবজগতের 
কোনে সন্ধান কালীচরণ রাখে না । নিরুপায় নিঃসঙ্গ মালিনী তাই খোজে অলৌকিক পথ-_ 
বশীকরণের। কালীচরণের প্রতি মালিনীর তীব্র অনুভূতি লেখক বর্ণনা করেন অত্যন্ত নিচু তারে : 


আর জাগিয় ধাকে মালিনী । শুইয়াছে সেই কখন অথচ এত রাত হইয়া গেল ইহার 
মধ্যে ছুই চোখের পাত এক করিতে পারিল ন|। থাকিয়া থাকিয়া একটু তন্দ্রার ঢল 
আসে কি অমনি কালীচরণের আডর্বাশি বাজিয়! ওঠে । মালিনী আর ঘুমাইতে পারে ন। | 
শুইয়। শুইয়া যনের গহনে শুধু বাশির সুরের রেশ টানিয়া চলে। 

মালিনী ভাবে, কালীচরণের বাঁশি বাজাইবার তুলন! হয় না। অন্য সময় হইলে মালিনী 
তাহাকে “পরাণ বধূ য়া, গানটি বাজাইতে বলিত। (প:&€১) 


যে প্রেম লৌকিক নয়, যে প্রেম অব্যক্ত এবং বার্থ, তার সার্থকত। সে খোজে অলৌকিক উপায়ে : 


পদ্মাবতী মন্ত্রপূত শিকড়টি যালিনীর হাতে দিয়! বলে, এই নে, থেঁতলে ডাল তরকারির 
সঙ্গে মিশিয়েই পারিস আর যেমন করেই পারিস এট। খাইয়ে দিস। আর এই গ্ভাথ-- 
পদ্মাবতী মালিনীর হাতে কালীচরণের কুশপুত্তলিটি দিয়া বলেঃ এট! কিন্তু কখখনে। কাছ- 
ছাড়! করিসনি । শনের সুতোয় শক্ত করে বেঁধে কোমরে ধারণ করিস। 
স্্কতদিন ধারণ কয়তে হবে ! 
যতদিন ন1'"" 
ও বুঝলাম । 
তার এই ব্যর্থ প্রেমের একজন শরিকও আছে-_ সে পড়শির মেয়ে স্ুনন্কা । সুনন্দা যে কালীচরণকে 
জয় করেছে তা নয়। কিন্তু রাজনৈতিক কর্মে, সমাজসেবায় সুনন্দা কালীচরণের অনেক কাছাকাছি । 


৬১ 


(পৃঃ ১৩১) 


বাংলান্স থিয়েটার আলোলন/[আছিল ১৩৮৪ 


ইতিমধ্যে ঘিওরের বিঙ্গে খালকাটা উপলক্ষে জমিদার-কৃষক সংঘর্ষে কালীচরণ গ্রেপ্তার হয়। মালিনী 
তখন কলকাতায় জামাতার গ্রহে । জেলের মধ্যে কালীচরণের সঙ্গে সাক্ষাৎকারের পর ন্ুনন্দার প্রেম 
বৃহত্তর জগতে সার্থকতা পায়-- প্রেমিকের অকৃত কাজ সম্পূর্ণ করার দায়িত্ব সেনেয়। অন্যদিকে 
মালিনী শতনামপুর গীয়ে ফিরে আরো শূন্য আরো নিঃসঙ্গ বোধ করে। সুনন্দা সম্পর্কে তার ঈর্ষা, 
কালীচরণ সম্পর্কে তার ব্যর্থতাবোধ। আ্রায়বিক উত্তেজনায় তার প্রায় মস্তিফষ বিকৃতি ঘটে-_ ভাবে 
আত্মহত্যাই তার পবিভ্রাণের পথ । যে কোনো মানুষের সঙ্গ তার কাছে অসহা, অথচ একাকিত্বেও 
তার আতঙ্ক। বার্থতাবোধ কি সুনন্দার জীবনে নেই? -_ কিন্ত “স মুক্তি পেয়েছে বৃহত্তর জীবনের 
সঙ্গে আত্মস্থীকরণে । তাই মালিনী তার শরিক নয়, সহকর্মী। সেই মুক্তির পথ সে দেখায় 
মালিনীকে : 


অন্ুকম্প! মালিনার অসহ্য ঠেকে | মানুষ খালি ছি ছি করিবে, অথচ ভিখারীর মতো 

তাহাকে আবার সেই মাহৃষের মুখের দিকেই তাকাইয়া থাকিতে হইবে এ অসম্ভব । 

অনিরুদ্ধ আবেগ হঠাৎ দারুণ আক্ষেপে টন টন করিয়া ওঠে মালিনীর কে, আমি তা তলে 

কি করবে। ভুই বলতে পারিস সুনি ? 

জাগ্রত জনপদের হাদপিগুট! যেন দ্রুততালে নাচিয়। ওঠে সুনন্দার বুকের মাঝখানে । বলে, 

পারি। কিন্তু তুমি কি পারবে জেঠিম!? 

ঁ 

***বলে; সেই ঘিওরের খাল, শতনামপুরের কলঙ্ক | 

জানি ! 

_সৃজ! নদীর জলে আজ সেই কলঙ্ক ধুয়ে মুছে যাবে, জেঠিমা? 

_চল, আমর! হাত লাগাইগে | 

_চল। ( পৃঃ ২৬১-৬৩ ) 
তারপর “শত শত কোদালির তালে তাল রাখিয়া মালিনী ছইহাতে মাটি খু'ড়িয়া মুঠা মুঠা ধুলা খালের 
ডাইনে বামে ছিটাইয়। দিতেছে । এমনিভাবে ব্যক্তি মিশে যায় দলে-_ ব্যক্তিত্বকে বিসর্জন দিয়ে 
নয়, কিন্তু বৃহত্বর পরিধিতে মানবিক সম্পর্গুলি সহজ হ'য়ে আসে। উপন্তাসের শুরুতে যে 
গানের কলি শুনি, “জাগে। জাগে। নগরবাসী নিশি অবসান রে-- তার একটা বিশেষ মানে যেন 
আমাদের কাছে স্পষ্ট হ'য়ে ওঠে। ব্যক্তিকে নিয়ে জনপদের জাগরণ 'হয়। 
পাঠকের মনে থাকতে পারে “জনপদ” এবং সতীনাথ ভাছুড়ীর “জাগরী”-র প্রকাশকাল একই বছর । 
বিয়াল্লিশের “ভারত ছাড়ো” আন্দোলনের পটস্ভূমিতে লেখা “জাগরী+__ বহু বিতঞ্কিত কংগ্রেস কমিউনিস্ট 
সংঘর্ষ, স্বাধীনতা সংগ্রাম এখানে ব্যক্তি এবং পারিবারিক সম্পর্কের প্রেক্ষিতে দেখানে হয়েছে । 
অন্ঠদিকে 'জনপদ*এর সেই অর্থে কোনো এঁতিহাসিক ভিত্তি নেই, যদিও এর কাহিনী সমসাময়িক 
কৃষক আন্দোলনকে মনে করিয়ে দেয় । দুজন লেখকের রাজনৈতিক বিশ্বাস এবং অভিজ্ঞতার ক্ষেত্র 
ভিন্ন, কিন্ত একটি সামাগ্ত লক্ষণ হুজনের মধ্যে খুজে পাওয়া যায়-- ছাজনেরই মাটি এবং মানুষের সঙ্গে 
গুহ | গন্ধব/বিজন তষ্টীার্য : 


যোগ খুব নিবিড় ছিলো । এই বাস্তববোধ বাঙলা উপন্যাসের গৌরবময় এঁতিহা, ধদিও স্বাধীনতার 
পরে ক্রমশ তা৷ বিরল হ'য়ে উঠলো । যাই হোক, 'জাগরী” স্বাভাবিক গুণেই বিপুল সাড়া পেয়েছিল, 
কিন্তু “জনপদ* সে তুলনায় উপেক্ষিত। তার একটা কারণ এই হ'তে পারে যে, নাট্যকার বিজন 
ভট্টাচার্ষের খ্যাতি তার ওপন্যাসিক পরিচয়কে আচ্ছন্ন ক'রে রেখেছিল । কারণ যাই হোক, এরপর 
বহুদিন তিনি আর কোনে! উপন্থাস প্রকাশ করেন নি। খঁপন্তাসিক রূপে তিনি যখন প্রায় বিস্মৃত, 
তখন প্রকাশিত হ'লে তার দ্বিতীয় উপন্যাস “রাণী পালস্ক । 
'রাণী পালঙ্ক'-র পটভূমি দেশবিভাগ। ছুতোর মিস্তিরি শিল্পী যোগীবর শুধু ভিটেছাড়া নয়, কর্মহারা । 
নিয়তির পরিহাসে যে কাঠের গোলায় সে ফুরনে কাজ করতে যায়, সেখানে গিয়ে দেখে তার অতীত 
জীবনের শ্রেষ্ঠ শিল্পকীন্তি রাণী পালঙ্ক'ও পদ্মায় ভেসে অবশেষে সেই নামহীন গোলায় স্থান পেয়েছে । 
এই রাণী পালঙ্ক যোগীবরের জীবনে সবচেয়ে বড়ো গৌরব শুধু নয়, এর পেছনের আছে অতীত 
দিনের অনেক স্মৃতি, অনেক মর্যাদা । গাঁয়ের জমিদার রাণী পালস্ক তৈরির ভার প্রথমে দিয়েছিলেন 
কলকাতার বিখ্যাত চীনে ছুতোর মিস্তিরিদেব। তাদের সে কী অহঙ্কার! বসে বসে তাদের কাজ 
দেখবার অধিকারও নেই দেশী মিস্ভিরিদের | ছ-চারজন গাঁয়ের মিস্তিরি ওদের কাজ দেখবার অন্তুমতি 
চাইতেই 

মযানেজারবাবু খেঁকিয়ে উঠে বলেন, 

-- বানাও তো জেফ পিড়ি আর পিলসুজজ ! আরাম কার বসে “ষ একটু স্লাণ করবো, 

তাও কাঠাল কাঠের একখানা জলচৌকা পর্যন্ত তৈরী করে দিতে পারলে না আজও কেউ. 

তার আবার'*'। পালকের কাজের বোঝ কি? ছৃথানা মাত্র হাত অথচ পাল্টাপাণ্টি 

করে অন্তর চালাচ্ছে দেখগে বিশখান।, ভাবতে পারো? কাজ দেখবো 1” যাও াও 

বাড়ী যাও। আগে বাটালি ধরতে শেখো, তারপর চীনে মিস্ত্রীর কাজ দেখতে এসো । 

যাও, তফাৎ যাও, তফাৎ ষাঁও। (পৃঃ ৯২) 


যে রাজনৈতিক বোধ এবং মমাজচেতন! তার নাটকের 
প্রধান লক্ষণ তা থেকে তার ডপন্যাসগুলি বিচ্ছিন্ন নয়৷ 


বাংলার বিছা আন্ফোলন/জাখিৰ ১০৮৪ 


কিন্ত একতারা গ্রামের জমিদার রায়ের মনের মতো রাখী পালক্ক তৈরি করতে ব্যর্থ হ'লে চীন। কারিগর 
ওয়াং থুং। অগত্যা ডাক পড়ে যোগীবরের। ছুমাসের অক্লান্ত পরিশ্রমে সে বানায় রাণী পালস্ক। 
জমিদার নিজে আসেন তার কুঁড়েতে অভিনন্দন জানাতে আর “ওয়াং খুং শুধু মাথ। নত করে রইল 
কারিগরের কাছে সেই অতীতকে কালীদহে ভাসিয়ে যোগীৰর চলে এসেছে। কিন্তু সে-ভিটেও 
নড়বড়ে__ জবরদখল জমি থেকে উৎখাত হয়ে ছত্রভঙ্গ যোগীবরের বন্ধু-আত্মীয় পরিজন । শুধু সে আর 
কোথাও নড়বে না। দেশছাড়া মানুষের কাছে সমবেত জীবনের শাহাত্ব্য আর নেই-__ যে ধার 
নিজেকে শামলাতে ব্যস্ত । একে একে সবাই চ'লে যায়ঃ চলে যেতে চায়। অসহায় যোগীবর অক্ষম 
আক্রোশে ক্ষিপ্ত, পাগল । ছে চেঁচায় : 

কইল বলে পাউছ)। আরও পাউছা।। তে পাউন্ধ্যালাম! ঘর দুয়ার, ক্ষেত খামার, 

সাধের নবাবশগপ্ের কাঠগোল।, সব ফালাইয়া থুইয়া পাউছ্যালাম। পেরথমে নাও, পরে 

ইঞ্টিমার ।--- কালীপহ-ই তো পদ্ম। তে| কমু শামুখে। হেই কালিদকেই শা ডুবাইয়া 

আইলাম বেবাক ধপ্র। (পর:২) 
সেই যোগীবর পেটের জ্বালায় হাজির হয় গোবিন্দ পোদ্দারের গোলায় । তার নাম শুনেই পোদ্দার : 

হাক ছেঙে বলে' 

-- বাতি মার | 

আলে! অলে ওঠে কারুকাঠের রাঁজা-_ নবাবনগরে | সেই রাণী পালস্ক | পোদ্দার বলে, 

__ মিস্ত্রী চিনতে পারো 2". 

রাণী পালক্ক যেশ একট! গোট! ঝাডলগন। চড়া পালিশের ওপর বৈরাতিক আলোর বর্ণ 

বিচ্ছুরণে ধাধিয়ে যাচ্ছে চোখ । 

*** তোমার হাতের সেই রাণী পালস্ক । 

যোগীবর কোপ কথা বলেন।। গভীর ইয়ে দাঙিয়ে থাকেচুপ করে। সুফির লামনে 

অফ্ট। যেমন সুগন্তীর ! (পৃঃ ৮৩) 


এখানে কাজ পেয়ে যায় যোগীবর, তবে রাণী পালস্কের মতো কোনো শিল্পসৌধ তৈরির কাজ নয়, অতি 
কম সময়ের মধ্যে অনেকগুলি খাট তৈরির বায়না । সময়মতো না দিতে পারলে মান্তিকের প্রচুর 
ক্ষতি । সংখ্যাই এখানে জরুরি । নির্দিষ্ট দিনেই কাঞ্জ শেষ করে কারিগর, তারপর তার উত্থানশক্তি 
রহিত হ'য়ে যায়। যোগীবরের এবারের যাত্রা একা-একা £ “এক গণ-এ গেছে কারিগরীর সার্থক 
স্বাক্ষর রাণী পালস্ক। আর আজকের গণ-এ চলেছে কারিগর নিজে-- যোনীবর স্ুত্রধর (পূ ১১০)। 


“জনপদ” উপন্তাসের বিস্তার অথবা সংহতি, কোনোটাই “রাণী পালক্ক”র নেই। কিন্তু এর থীমটি 
অসাধারণ । শিল্পীর সঙ্গে শিল্পও উদ্বান্ত __- তার কোনে সমাদর নেই, স্বীকৃতি নেই । কাঠের গোলার . 
শত্তা-দামি, ভালো-মন্দ আশবাবের মধ্য সে আত্মগোপন করে আছে ; ব্যক্তির বিষাদ, শিল্পীর বেদন। 
যেন মূর্ত হ'য়ে ওঠে ভিড়ের মধ্যে মিশে থাক। পালক্কটির মধ্যে । শিল্পীর ওপরও তো চাপ আসে 


ক্যাম্পে থাকার জন্য! রর 
৬৪ গঞ্ধব/খিঞন উ্টীচার্থ : 


'জনপদ' আর “রাণী পালক্ক'-র প্রকাশকালের বিস্তর ব্যবধান সত্বেও ঘটনাকালের দিক দিয়ে 
কাছাকাছি। এই অর্তবতাঁ চার-পাচ বছরে দেশের অনেক পরিবর্তন ঘটেছে ঠিকই, কিন্তু লেখকের 
মনোযোগ গ্রামীণ মানুষের প্রতি । তার নাটকের জগতেও প্রধানত এদেরই দেখি। “সোনালী মাছ*এ 
লক্ষ কর! গেলো। সম্পূর্ণ ভিন্ন শ্রেণীর মানুষ -_ যাদের জীবনযাত্রা বিষয়ে কোনো কৌতুহল ব৷ উৎসাহ 
আগের কোনো উপন্তাসে পাওয়া যায় না। বড়লোক ব্যবসায়ীদের ঈছর-দৌড়ের রুদ্ধশ্বাস কাহিনী 
আর তার াাতাকলে পড়ে বিকৃত মূলাবোধের বাক্তি আর বিপর্যস্ত পবিবার-- এসানালী মাছ” এর 
বিষয় । 

এক হিশেবে “সানালা মাছ'-ই লেখকের একমাত্র কলকাতা কেন্দ্রিক উপন্তান। 'রাণী পালস্ক'-র 
ঘটনাস্থল অনুমান করা যায় কলকাতা, কিন্তু উপন্যাসটির মূল কাহিনী অতীতমুখী, সেটি হ'লো 
পদ্মাপ।রের গ্রাম । ""সানালী মাছ'এর প্রধান ঘটনাস্থল কলকাতা, চরিত্রগুলি কলকাতাবাসী | 
লেখকের এই বিষয়ান্তরে আগ্রহ অবশ্য পাঠকের অভিজ্ঞতাকে প্রসারিত করে না। বিষয়-নিবাঁচমের 
আধকার লেখকের সব সময়ে আছে, তবে বিষয়টি বিশ্বামযোগা ক'রে তোলার দায় লেখকের । এই 
উপন্থাসের অধিকাংশ চরিত্রই .কতাবি ভাষার যাকে বলে ফ্ল্যাট । বিশ্বতোষের আত্মনাশা প্রেম 
আর ভণ্ড সতাব্রতর চত্র প্রেমের মাঝখানে সতীর সারল। প্রথমে ননে হ'তে পারে নিপুণ অভিনয় 
মথবা সম্পূর্ণ শিরুদ্ধিতা-প্রস্থত। কিন্ত পরে পাঠক বুঝতে পারেন যে, ওটি নামমাহাআর গুণে । 
“পতি পরম গুরু এই আদর্শে “য ,কানে৷ অবস্থাতেই সতাব্রতকে প্রশ্রয় দেওয়া এবং ক্ষমা করা সতী 
দায়ত্, আর বিশ্বতোষ একদ। সতার প্রেমে পড়েছিল ব'লে সতাব্রতকে সব শবস্থায় রক্ষা ক'রে তার 
মাশুল দিতে হবে। কেউ শহিদ হবার জগ্ জন্মায়, আর কউ বা! পরের ওপর নির্ভর ক'রে স্ুখতভোগের 
জন) | একমাত্র এই তাত্বর ভিত্তিতেই বিশ্বতঠোষ আর সত্যব্রতকে বোঝা যায় । উপন্তাসের উপসংহারে 
দেখি মধুপুরে গিরেও সতীর নিস্তার নই । কিন্তু সত্যব্রতক ক্ষমাস্ন্দর “চাখের অভ্যর্থনায় কাহিনীর 
শেষ হয়। সতাব্রতর মা স্বর্ণলতিক। বিষয়ে টীকা নিস্্রয়োজন । 


হিশেবে আমাদের আক্ষেপ, যে জনপদের জাগরণ দিয়ে তিনি শুরু করেছিলেন, “সোনালী মাছ”- 


পাঠিক হু 
এ এসে তিনি বিভ্রান্ত হলেন। অথবা এটাও হ'তে পারে এই উপন্তাস তার সাময়িক খেয়ালের হ্ঙি 


কেননা এই পবের নাটকে দেখি তিনি স্বক্ষেত্র থেকে সরে যাননি । 

বিজন ভট্টাচাধ বিষয়ে প্রত্যাশা আমাদের বেশি ব'লে, আশাভঙ্গের বেদনাও তীত্র। কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে 
পাঠকরূপে একটা অপরাধবোধও আছে। “সোনালী মাছ' প্রকাশের পরেও তো! পনেরো বছর কেটে 
'গলো। ইতিমধ্যে কোনো পাঠক সমালোচক প্রশ্ন করেননি ওপন্যাসিক বিজন ভট্রাচাধ নীরব কেন? 
প্রগতি সাহিত্য আন্দোলনের গতি অনেকদিনই রুদ্ধ। একদিকে বিজ্ঞাপন-নির্ভর সাহিত্যের হুজুগ, 
অগ্তদিকে প্রতিষ্ঠান-বিরোধী সাহিত্যের নামে কমলকুমার মজুমদার প্রমুখ লেখকের পাঠককে বোকা- 
বানানো গোষ্টিকেন্দ্রিক এলিট সাহিত্য -- এর মাঝধানে টি'কে থাকা ছুঃসাধ্য | কিন্তু “গর্ভবতী জননী” 
নাট্যকার কি উপন্তাসের ক্ষেত্রেও পারেন না আরেকবার বিদ্রোহ করতে ? 77 


মাটক ঘ [দের অধ্যাপনার বিধয় এই রকম বৃদ্ধিলীষীয স্বতিতে * * * 


বিশ টরচার্য 2 রিয়্যালিটি ও মিথ গ্রেন্দিতে | ববান্ত্নাথ বন্য্যোগাধ্যায় 


চল্লিশের দশকের শুরুতে বাংলার 
নাট/ জগতে বিজনে ভট্টাচার্যের দেখা মিলেছিল। 
তারপর তিনটি দশক পার হয়ে গেলেও 
সাম্প্রতিক বাংল। নাটা আন্দোলনের আলোচনার 
গোড়াতেই যে নামটা এসে পড়ে সেটি বিজন 
উট্টাচার্ষেরই । ১৯৪৪ সালে তার দুটি নাটক পর পর 
অভিনীত হয়, “জবানবন্দী” এবং “নবান্ন” । দ্বিতীয় 
নাটকটি ত' আধুনিক নাটকের পথনির্দেশিক।। 
যাইহোক সেই শুরু। এ নাটকে আগষ্ট আন্দো- 
লন এবং দুভিক্ষকে একেবারে সামনে নিয়ে আছ 
হল। সর্বহারা চাষী সমাজের রিয়্যালিটি যেমন 
পেলাম তেমনি এল যৌথ কৃষক আন্দোলনের 
শপথ। এরপর কলঙ্ক, মরা্টাদ, গোত্রান্তর, 
অবরোধ, জীবনকন্যা, আজ বসন্ত; গর্ভবতী জননী, 
দেবীগঞ্জন, চলো সাগরে ইত্যার্দি শিরোনামে এক 
এক করে বিজনবাধু নাটক লিখেছেন। নিজে 
অভিনয়ও করেছেন। এই সব নাটকের মধ্যে 
চল্লিশ থেকে সত্তরের দশকের সামাজিক-অর্থ- 
নৈতিক ও রাজনৈতিক স্বরূপটি যতখানি স্পষ্ট তা 
আর কোন নাট্যকারের রচনায় আমরা পেয়েছি! 
দিগিন্দ্রচন্্র? সলিল সেন? তুলসী লাহিড়ী? 
বারু, উমানাথ, খদ্বিক, জোছন, উৎপল 1? এদের 


নাম ছাড়াও অন্ত অনেক নাট্যকাররাই শাসক- 
শাসত, শ্রমিক-মালিক জমিদার-চাষী, প্রতিক্রিয়া- 
শীল এবং প্রগতিশীল শক্তির শ্রেণীসংঘাতকে 
তাদের নাটকে প্রতিপান্ঠ করেছেন? এদের সঙ্গে 
বিজনবাবুর সেই খানেই মিল। তবে তার নাটকে 
“রিয়ালিটি” অনেক বেশী শাণিত, 'মিথে'র প্রয়োগ 
একেবারেই সাম্প্রতিক দৃষ্টিকোণ সঞ্জাত। 

নাটকের মূল সোপান যে বাস্তবতা বা রিয়্যালিটি 
এবং তার উৎসভূমি যে সমকালীন সমাজ অর্থনীতি 
তা বিজনবাবুর আগে আর কোন নাট্যকারই 
বোঝেন নি ( অন্তান্থ নাট্যকারের নাম শ্রদ্ধার সঙ্গে 
মনে রেখেই বলছি )। মম্মথ রায় এবং শচীন 
সেনগুপ্ত চল্লিশের দশকের আগে নাকে রাজনৈতিক 
চিত্র ঈষৎ আনলেও তার উপস্থাপনায় যে কাহিনী 
ও আঙ্গিক গ্রহণ কর! হয়েছে তাতে প্রশ্নের তীব্রতা 
ক্ষীণ হয়ে গিয়েছে । বিজন ভট্টাচার্যই তার নাটকে 
প্রথম এই পরিবেশকে নিখুঁতভাবে তুলে ধরলেন । 
তার দৃষ্টিভঙ্তি যেমন ছিল স্বচ্ছ তেমনি বাস্তবকে 
ব্যাখ্যা করবার সাহসিকতাও ছিল। তদানীন্তন 
বাঙালীর বাস্তব জীবনটি তিনি অত্যন্ত কাছ থেকে 
দেখেছিলেন। “নবান্ন” নাটকের চতুর্থ সংস্করণের 
ভূমিকায় লিখছেন : “সাস্ত্রাজ্যবাদী শক্তির বিরুদ্ধে 


সমগ্র ঘে গণ অভ্যুথান দেখা দিয়েছে, তাতে 
ভারতেরও মোহভঙ্গ হয়েছে। পুর্ণ স্বাধীনতা ভিন্ন 
আর কোন সর্তই তার পক্ষে প্রযোজ্য নয়। জাগ্রত 
জনসাধারণের কড়। প্রহরায় উভয় পক্ষের উচ্চতন 
নেতৃবর্গের মধ্যে আপসরফার ধারাটাও খানিকটা 
ছুরিবাঘনখে পর্যবসিত। লক্ষ কোটি জনগণ-মানে 
সাঞ্াজ্যবাদী ইংরেজ সরকার সম্পর্কে “কুইট 
ইণ্ডিয়াই তখন একমাত্র শ্লোগান। গাঙ্গীজীর 
সর্বশেষ “মর কি বীচ মন্ত্রই তখন প্রত্যেক 
ভাঁরতীয়ের মনে একমাত্র গায়ন্ত্রী। তাই ১৯৪২ 
সনের আগষ্ট মাসে দেশবাপী যখন প্রতাক্ষ গণ 
অভ্যর্থান আরম্ত হল, ভারতবর্ষ ওপনিবেশিক 
শাসন বজায় রাখবার শেষ প্রাণান্তিক চেষ্টায় 
বৃটিশ সাম্রাজ্যবাদ তখন সমস্ত হিংঅ্তা নিয়ে 
ভারতের বুকে ঝাপিয়ে পড়লো । নিযমতন্ত্র সম্মত 
ভাগ বাটোয়ারার পর নিরক্তের স্বাধীনতা এলো। 
কালনেমীর অভিশাপ মাথায় করে। তাই বিনা 
রক্তপাতে অজিত প্লাধীনতার পাপহ্থীলন হোলে! 
আত্মঘাতি সান্প্রদা।য়ক দাঙ্গায় । নবাম্ন নাটকের 
রচনাকাল এই রক্তক্ষয়ী ইতিহাসের প্রারভ্তিক পবে।, 
বলাই বাভুল। চিহিততি এসব সমস্য! তার নবান্ন 
নাটকেই সীমাবদ্ধ রই,ল। না_- তা আরও প্রসাহ্তি 
হল পরবর্তী নাটকগুলিতে । “রিয়্যালিটি বলতে 
যা বুঝি তার বলয়াকুৃতি রূপ সে সব নাটকে 
আছে। 

বাস্তবধর্মী বা রিয়্যাল নাটকে নাট্যকারের পরি- 
বেশকে আত্মসাৎ করার একটি বিচিত্র দক্ষতা দেখা 
যায়। নাট্যকার যা কিছু দেখেন তাকে জীবন্ত 
করে তোলেন তার রচনাঁয়। একালের সমাজ 
এবং সভ্যতার সবটাই যেহেতু পরস্পরের ঘনিষ্ঠ তাই 
লেখক সামান্য জীবন-সচেতন হলেই ঘটন।, চরিত্র 
এবং আম্ুষঙ্গিক বিষয়ে তার সমস্ত অভিজ্ঞতা 


বাংলায় থিয়েটার আঙোলন/আঙ্িন ১৩৮৮ 


উপস্থিত হতে পারে। একেই আমরা বলি নাট্য- 
কারের বাস্তবতাকোধ। এই জীবন সম্পর্কে অতি- 
জ্ঞতা কতখানি ছিল তার প্রমাণ তার নাট্যকাহিনী- 


গুলি। “নবান্ন নাটকের আমিনপুর গ্রাম, কলঙ্ক 
নাটকের বাঁকুড়ার সাওতাল অঞ্চল, “গোত্রাস্তর? 
নাটকের উদ্বানস্ত কলোনী, গর্ভবতী জননী”র বাদা 
অঞ্চল ইত্যাদি নাটাকারের দৃষ্টিপাতের সুবিভ্ৃত 
পরিধির দিকে আঙুল তুলে দেখিয়েছে। লেখক 
বাংলার নান' প্রান্তে কেবল ঘুরেই বেড়ান নি, 
তার জনপদ সমুহের ছবি একেই তৃপ্ত হননি, 
তিনি এঁকেছেন বাস্তুব জীবনের মুখ । ভার নাটকের 
প্রধান-অপ্রধান চরিত্র তারাই যারা গণ আন্দোলনে 
বিশ্বাসী, জীবন যাদের অগ্নিদদ্ধ। মনে পড়ে 
নবাম্নর নিরঞ্জন ও দয়খল মগ্ডলকে যারা চাষীদের 
সঙ্ঘবদ্ধ প্রতিরোধের জন্য শপথে নেতৃত্ব দিয়েছে, 
মরার্টাদের অন্ধ গায়ক পব্নকে যে উদ্বদ্ধ করে 
সেই যুগসচেতন রাজ নৈতিক কর্মী শচীনকে, গোত্রা- 
ম্তরের বস্তিবাসী শ্রমিক যুবক কানাইকে ৷ “গোত্রা- 
স্তরের ভূমিকায় বিজন বাবু লিখেছেন 'নীতিবাদের 
প্রত নয়-_ জীবনের ক্ষেত্রেই গোত্রাস্তর আজ যুগ 
সতা। আর জীবনের ক্ষেত্রে যে সত্য চন্দ্র-স্থর্য- 
গ্রহ-তার।র মতোই সমুজ্জল-- নাটকে তার অপলাপ 
করা কোন নাট্যকারের জীবনধর্্ হতে পারে ন1)' 
এই জীবন সত্য বিজনবাবুর সব নাটকেই অল্প- 
বিস্তর উপস্থিত। প্রকৃতপক্ষে বাংল দেশে “নবান্' 
যে বস্ততান্ত্রিক নাট্যধারার গোড়াপত্তন করলো 
সেই পথ ধরেই পথিক” (তুলসী লাহিড়ী_-১৩৫৮); 
তরজ, বাস্ভিটা ( দিগিন্দ্রচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
১৯৪৬, ১৯৪৭); এই স্বাধীনতা (শচীন সেনগগ্ত 
১৯৪৯); নতুন ইহুদী (সলিল সেন-_-১৯৫৩): 
দিনাস্তের আগুন ( শশিভৃষণ দাশগুগ্ব--১৯৪৯ ) ; 
চোরাবালি ( কিরণ মৈত্র-_ )$; কেরানীর জীবন 


৮৪ 


(ছবি বন্দোপাধ্যায় -১৯৫২); এবং সংজ্কাস্তি 
(বীরু মুখোপাধ্যায়--১৯৫৯)১ নাটকের জন্ম। 
সাম্প্রতিকালের স্থপতি চলো সাগরে এবং "আজ 
বসম্ত' নাটক ঈষৎ ক্রুটি বিচাাতি নিয়েও এ বাস্তবতার 
জোরেই সাফলা পেয়েছে । 

বিজনবাবুর নাটকে গণচেতনার প্রাতি এই যে 
অতলান্ত ভালবাম। উপছে পড়েছে এর কারণ তার 
সর্হারার মতাদর্শের প্রতি অকৃপণ বিশ্বাস। 
একেবারে সাম্প্রতিক কালের স্ষ্টি “আজ বসস্ত' 
নাটকের কথাই ধরা যাক। ষাটের দশক থেকেই 
বাঙালীর মধ্যবিত্ত তরুণ সমাজে নৈরাশ্য এবং হতাশ! 
দান] বাঁধতে থাকে, জীবনকে মৃূলাহীন বলে মনে 
হতে থাকে। কিন্তু বিজনবাবু বিশ্বাস করেন সমাজ স্ষ্ 
এই নৈরাশ্যের কুয়াশাকে কাটিয়ে উঠে যথার্থ মানব. 
শক্তিতে বেঁচে থাকার যৌবন বসন্ত শক্তিই হল 
. আসল কথা । ছুটি সছ্চ জাগ্রত যুব শক্তিকে নাটা- 
কার তাই আলোয় এনেছেন। অবশ্য এ অভিযোগ 
করা হয় যে উভয়ের এই নতুন জীবনবোধ তাদের 
কোথায় নিয়ে যাবে নাটকে ৩1 অস্পষ্ট । তবু একথা 
ত” ঠিক ষে বাস্তব-সচেতন নাট্যকারের কলম থেকে 
শ্রেণী নির্যাতন শোবণ ইত্যাদির নেপথ্য ধ্বনি এই 
নাটকেও এসে মিলেছে । অর্থাৎ সারা জীবন ধরে 
আবক্ষয়িত মধ্যবিত্ত এবং খেটে খাওয়। শ্রমিক 
কৃষকের, উপেক্ষিত যুবসমাজের সংগ্রামীরূপের 
পরিচয়ই তিনি প্রথম থেকে দিয়ে আসছেন । 

এই স্থাত্রে তার নাটকে মিথ বা পুরাণের প্রয়োগের 
ব্যাপারে ছু'একটি কথা বলা যাক। অতি আধুনিক 
বাংলা নাটকগুলির উপজীব্য যেমন বাস্তব জীবন 
তেমনি উনিশের শতকের নাটকের উপজীব্য ছিল 
প্রধানত পুরাণ কাহিনী । এই ছুটি জগংই সম্পূর্ণ 
পুথক। সে যুগের নায়ক ছিল রাম-রাবণ-ভী্ম- 
নায়িকা সাবিত্র-সীতা-জনা_একালের নায়ক 


৫ 


নাগরিক সমাজের যন্ত্রণাদগ্ধ তলদেশ থেকে উঠে 
এসেছে, তারা প্রায়ই কোন শ্রেণী প্রতিনিধি । 
দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের মিছিল, লক্ষ লক্ষ লোকের অনা- 
হারে মৃত্যুর মর্সস্তদ ইতিহাস। বিংশ শতকের 
মানুষ এজন পুরাণের দেবতাকে দায়ী করেনি, 
,দবতার সামনে নতজানু হয়নি কেন না সে জানে 
এ চিতাশয্যার উপরই কিছু মানষ মনাফার পাহাড় 
গড়ে তুলেছে । তাই নাটকের নায়ক পুরাণকে 
ভুলল, দেবতাকে অস্বীকার করল--- নির্ভর করল 
নিজের বাহুশর্তির উপর । আনান নাট্যকার 
যেমন তেমনি বিজনবাবুও পৌরাণিক নাটক লেখ। 
দুরে থাক, তার প্রতিভাস পর্যন্ত অপ্পীকার করেছেন 
অবশ্য ভার নাটকের নামকরণে এবং চরিত্রনাঁমে 
মাঝে মাঝে মিথ বা পুরাণের স্পশ লেগেছে। 
যেমন লৌকিক পুরাণের ছায়ায় “নবান্ন” “দেবী 
গর্জন চলো সাগরে? নামকরণ । আমথবা চরিত্রের 
নাম রাঘব, ভ্রিলোচন, উদ্ধব, গাধা, শ্যামাদাস, 
ব্রজবিলাস, নিরঞ্জন ইত্যাদি । কোন কোন নাটকে 
বাউল গানের মধ্যে লৌকিক পুরাঁণের ছায়া আছে 
যেমন__ 
তুমি তো নও অরূপ রতন 
শিব সনাতন, 
আমি তোমায় চিনি গো জানি গো 
কিন্ত এ পর্যন্তই । গানের পরের অংশে "মিথ 
পৌছেছে রিয়্যালিটির রাজ্যে : 
'জান দিয়ে ধান গোলায় তোল 
জেল হাজতে বাসর জাগে 
আমি তোমায় চিনি গো জানি গো। 
এ নবপুরাণ ৷ মরার্টাদের নায়ক পবন নতুন “মিথ 
এর ব্যাখা দিয়ে বলেছে--কেন কি সেই নিরাকার 
পরমব্রন্ষ, ধার কোন রূপ নেই গণ নেই রসরূপের 
রাজ্যে যিনি নিগুণ; সেই নিগণ ত্রচ্মের বদলে 


পন্ধব/খিজন ভট্রাা্ধ : 


র বিজনবাবুর নাটকে গণচেতনার প্রতি এই যে অতলাস্ত 
ভালবামা উপছে পড়ছে এর কারণ তার সবহারার মতাদর্শের 


প্রতি অকৃপণ বিশ্বাস। 


রে লা শশা পাশ 
পে শপ আআ অপ ৩ পাপা পাস 





আমি দেহধারী জীব মানুষা,ক পিতিষ্টে 'দলাম ; 
কেন কি এই তুমি, আমি এই মানুষ, অখণ্ড নিগু ৭ 
সেই ব্রদ্মেরই অংশ বিশেষ ।-- জয় “হাক মানুষের 
যে মানুষ নিভ কর্গুণে, মহিমায় ধরাধামে 
পিতিচিত।' 

আশাকরি উদ্ধত সংলাপটি পড়ার পর বিজন ভট্টা- 
চাঁধের 'নবমিথ' প্রয়োগ সম্পর্কে একটি স্পষ্ট ধারণা 
আমর করে নিতে পারি। এককালে গণনাট্য 


শীট পিপি? শপ ০ ৭ শিক পি শপ পপ শী আপ 


সংঘের সবক্ষণের কমী ও পরবর্তীকালে ক্যালকাটা 
থিয়েটারের প্রতিষ্ঠাতা বিজন ভট্টাচাধ একাধারে 
নাটাকার, পরিচালক, অভিনেতা, গীতিকার, স্বুর-. 
কার। তিনি যদি আজও এ দাবী করেন যে নাটক 
রচনায় চিরকালই তিনি শোষিত এবং নিঙ্গীডিত 
মানুষের স্বপক্ষে, তাহলে তার প্রতিবাদ করার 
ক্ষমতা কারও নেই । 


* একদা নাট্যকর্মায় শ্বতিতে বিজনেয় আবেগ-আলেখা * * * 


গুরানে৷ কথা | চিঝে'হন মেহানবীশ 


বিজনের সঙ্গে প্রথম পরিচয় কবে, আজ আর তা ঠিক মনে নেই। তবে 
কলকাত। বিশ্ববিদ্ভালয়ের জনকয়েক কৃতী ছাত্রদের নিয়ে দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধ বাঁধবার 
অল্প কিছুদিনের মধোই আমরা যখন 07761) (61107171] 1119611069 গড়ি তখন 
সম্ভবত বিজনের সঙ্গে আমাদের যোগাযোগ ঘটেনি, অন্তত তেমন জমে ওঠেনি । 
এ ইনট্টিটিউটের সদস্তেরাও নাটক অভিনয় করতেন-_ অনেক সময়েই ইংরেজীতে 
জলি কাউল বা দেবব্রত বস্ত্র নাটক আর একেবারে শেষের দিকে সুনীল 
চট্টোপাধ্যায়ের “কেরানী” বা সুবোধ ঘোষের ণফমিল+ গল্লের নাট্যরূপ "অঞ্জন গড়, 
নাটক । বিজনের নাটক তখনে। লেখা হয়নি একটিও । 

যতদুর মনে পড়ে বিজনের সঙ্গে আমার প্রথম আলাপ হয় ১৯৪০-এর গোড়ার 
দিকে। ১৯৩৯ সালের জানুয়ারি মাসে আমরা অগ্রণী” নামে একটি মাসিক 
পত্রিকার প্রকাশনা শুরু করি। দেবকুমার গুপ্ত, প্রফুল্প রায়, অদ্বৈত দত্ত, বীরেন 
মজুমদার আর আমি-_ এই পাঁচজন নিয়ে ছিল তার সম্পাদকমণ্ডলী। লেখা 
যোগাড় করার স্তরে আমাদের সঙ্গে যোগাযোগ হয় তখনকার দিনের 
আনন্দবাজার পত্রিকার" সঙ্গে সংশ্লিষ্ট বেশ কিছু প্রগতিপন্থী লেখকের । বিজন 
ভট্টাচার্য ছিল এদেরই একজন। যতদূর মনে পড়ে জে যোগাযোগ ঘটেছিল 
সরোজ দত্ত মারফত__ একেবারে প্রথম স্খ্য। থেকেই এঅগ্রণী'তে প্রকাশিত 
হচ্ছিল সরোজের কবিতা । 

দেখতে পাচ্ছি “অগ্রনীর ১৯৪০ সনের ফেব্রুয়ারি সংখ্যায় প্রথম প্রকাশিত 
হয়েছিল বিজনের একটি ছোটগল্প-_- “জাল স্বত্ব । এর থেকেই তার সঙ্গে 
আমাদের যোগাযোগকালের হদিশ নেওয়ার এই চেষ্টা করছি। 

যাই হোক, আলাপ হওয়ার পরেই দেখতে দেখতে জমে উঠল এক জমাট আড্ডা । 
্থান__ কার্জন পার্ক, কাল সন্ধ্যা থেকে?ুপ্রায় রাত দশটা অবধি আর পাত্র-_ 


গোপাল হালদার, বিজন ভট্টাচার্য, অরুণ মিত্র, সরোজ দত্ত, বিনয় ঘোষ, সুধী 
প্রধান, অনিল কাণ্রিলাল, স্থনীল চট্টোপাধ্যায়, শ্রীপ্রসাদ উপাধ্যায়, মহাদেব 
প্রসাদ সাহা, অগ্মিহোত্রীজী, চিন্মোহন সেহানবীশ এবং আরো অনেকে । 

বিজনের নাট্যরচনার বা অভিনয়ের কথা তখনো। অবধি আমরা শুনিনি । তবে 
আলাপের অল্প কিছুদিনের মধ্যেই আমর টের পেয়েছিলাম মানুষের চলন- 
বলনকে নিখুত নকল করার তার আশ্চর্য ক্ষমতা । মুজফফর আহমদ, বস্কিম 
মুখাজি, গোপাল হালদার, হীরেন মুখাজী-_ এমন কি আমর! চুনোপু'টিরাও 
রেহাই পাইনি তার সেই মারাত্মক অন্ুকরণের হাতে থেকে । মনে পড়ে একবার 
আমরা কয়েকজন কি একটা অনুষ্ঠান উপলক্ষ্যে সদলবলে যাচ্ছিলাম চু'চু'ড়া না 
£কাথায়। তার মধ্যে ছিলেন হীরেনবাবু, বিজন, সাধন। রায়চৌধুরা, সম্ভবত 
অমল দাশগুপ্ত আর আমি । ট্রেনে বিজন নকল করছিল বাঞ্চমদার বজ্রনির্থোষা 
বক্তৃতার__ সেই উত্তেজনার মুহতে পাঞ্জাবার হাতা গোটানে। এবং কোচা ঝেড়ে 
হ'পায়ের মধ্যে চেপে ধব।। হাঁরেনবাবু ভয়ে ভয়ে প্রশ্ন করলেন, আপনি কি 
আমাকেও নকল করেন নাকি? বিজন সলজ্জভাবে জানালো যে সে অমন 
কাজ করেনা । আমর। বাকী সবাই বললাম -- করে, আপনি সামনে রয়েছেন 
বলে লজ্জ। পাচ্ছে। হীরেনবাবুর তখন ভাষণ কৌতুহল । অগত্যা বিজনকে 
দেখাতে হল হীরেনবাধুর বিশিষ্ট বাচনভঙ্গী-- এমন কি বক্তৃতা চূড়ান্ত পধায়ে 
উঠলে তার একট কাধ জঈষৎ উপরে উঠে বাওয়।। 

,সদিন চু'চুড়ায় হারেনবাবুর বক্তৃতা তেমন জমে নি। ফেরার পথে আমি সে. 
কথা তাকে একটু ইঙ্গিতে জানানোর সঙ্গে সঙ্গেই তিনি চটে উঠিলেন, কি করে 
জমবে? যেই একটু তেতে উঠছি অমনি মনে হচ্ছে কাধট। বুঝি উপরে উঠে 
গেল! অমন করে বক্তৃতা হয়! 

মনে পড়ে ১৯৪৩ সনের মে মাসে আমরা মস্ত এক দল বোশ্বাইয়ে গিয়েছিলাম 
প্রথম গণনাট্য সম্মেলনে যোগ দ্রিতে। সেখানে পৌছোনোর আধ ঘণ্টার মধ্যে 
বিজন আর জঞজ (দেবব্রত বিশ্বাস) প্রবলবেগে গুজরাটি বলতে শুরু করল,-- 
একে অন্তের রাসকতায় মজে হেসে গাড়য়ে পড়ছে, উত্তেজিত হচ্ছে, রাগ করছে, 
কবিতা আবৃত্তি করছে, মায় গান অবধি গাইছে নিখুত () গুজরাটিতে ! একদিন 
পাশ দিয়ে যেতে যেতে ভবানীবাবু আলাপ শুনে আমায় ডেকে বললেন, এরা 
তো চমৎকার গুজরাটি বুলি আয়ত্ত করেছেন! বোম্বাইয়ের বন্ধুদের ডেকে 
শোনানোর একটা ব্যবস্থা করলে হয় না? বললাম, সবনাশ ! তাহলে মার 
খেতে হবে নির্থাত । 1069086190 বাদে বাকি সবটাই যে £1)9181) । 
তারপর ৪৬ নং ধর্নতল। স্রিটে একে একে আগুন”, “জবানবন্দী” ও “নবান্ন' নাটক 


পংলায় থিয়েটার আন্দোলন/আছিন ১০৮৪ 


পাঠ। |বিজনের নাটক পড়ার কথা-*এতদিন 'পরেও "স্পষ্ট মনে পড়ে কারণ 
প্রত্যেকটি চরিত্রের সঙ্গে একাত্ম হওয়ার যাহ সেজানে । আর আমরা হা করে 


বসে শুনতানন নাটকীর উৎকণ্ঠায় উৎকর্ণ হয়ে 
বিজনের অভিনয়ের কথা নতুন করে কি মার লিখব ? তার চাইতে বরং আর এক 


বার বল .য কথ প্রায় বিশ বছর আগে লিখেছিলাম “আস্তর্জাতিক” পত্রিকায় : 

'নবাম্ন অভিনয়ের কথা বলতে মনে পড়ে গেল বন্ধুবর সুধী প্রধান প্রায়ই তখন 
নালশ জানাতেন “য প্রথম দৃন্ঠে উত্তেজনাবশে বিজন নাকি রোজ তার গল। 
এতো “জারে চেপে ধরেন এয তার মনে হত মঞ্চের উপরেই তার মৃত্যু অবধারিত । 
সাই অভিনয়কালে বিজন তার ভূঁমকার মধো এমন ডুবে যেতেন যে তখন 
আর তার জ্ঞান থাকত না বিচারের । আর ঠিক এর উল্টো (বাধ হত আমার 
কাছে শন্তুর মভিনয়। তিনি ন।মতেন ছুটি সম্পূণ বিপরীত ধরনের চরিত্রে 
একাদক চারত্রাবান গ্রামা মাতববর ও অন্ঃদিকে ঘৃণ্য নারা শিকারী দালাল । 


শস্তু এর কোনটির মধ্যেই ডুব দিয়ে আত্মহারা হতেন না--ভুমিকার উপর পুর্ণ 


মাধিপতা বজায় রেখে ৩নি বাখ্যা। করতেন চরিত্রের নিহিতার্থ। বিজনের প্রচণ্ড 


ছদয়াবেগে .ভসে আমরা কুল হারাতাম তখনকার মতা -- শস্তুর শিক্প আমাদের 


সন্ধান দিত আপন্দময় উপকূলের । ঢু 


--শিশীস্পী পপ শী 


বিজনের প্রচণ্ড ্ৃদয়াবেগে ভেসে আমরা! কূল হারাতাম 
তখনকার মতো শস্ত,র শিপ্প আমাদের সন্ধান দিত আনন্দময় 
উপকূলের । 





₹ * * থিয়েটার-কমীয় বিয়েষখে £ বাংলা নাটকের জগ্ম রাজনীতির আবর্তে * 


বাংলা নাটকের রাজনীতি ও নবান্ন | অধে্দু বন্দোগাধ্যায় 


নাটক সমকালীন সমাজ ব্যবস্থাকে প্রতিফলন করে। বন্ত্রত রাজনীতির কাজ হল রাষ্ট্রের নাতি 
গতিপ্রকৃতির নির্ধারণ । অর্থাৎ সমাজ কিভাবে শাসিত হবে তার নীতি উদ্ভাবন। রাজনীতি 
সম্পকে সঠিক জান ও চেতনার সাহায্েই সাধারণ মান্রুয়ের ভাজ ধারণার অবসান হওয়। সম্ভব । 
বাংলা নাটকের জন্ম এই রাজনীতির আবর্তে । 

উনিশ শতকে বাংলায় আধুনিক রা্রচিস্তার স্ুত্রপাত ঘটে। “ইংলগ্ডের অধিকারে আসাতেই এই 
পরিবর্তন উপস্থিত হইয়াছে । সমাজের ভিতরের লোক এই পরিবর্তনের কারণ নয় সমাজের বাহিরের 
লোক উহার মূল কারণ।” মুসলমান শাসন ব্যবস্থায় দেশ এক মধ্যযুগীয় চিন্ত। ধারণায় আচ্ছন্ন ছিল। 
ধর্মীয় অনুশাসনের কবলে সাধারণ জনজীবনে বিশেষ করে হিন্দু সমাজে এক আত্মরক্ষামূলক নীতি 
প্রচলিত ছিল। 'ইংরাজদিগের জেতৃভাব পূর্ণমাত্রায় না থাকিলেও মুসলমানদের অপেক্ষা যতগুণে 
আছে তাই ইংরাজ আমাদের আদর্শ ও শিক্ষক ।” প্রশ্ন ওঠে ইংরাজ আমাদের শিক্ষককি করে হল 
উনিশ শতকে । আসলে মুনাফা বুদ্ধির অবাধ স্বাধানতাই হল উনিশ এতকের বাক্তিতত্ববাদের 
প্রাথমিক প্রয়োজন, এরই নাম লিবারেলিজম্‌। স্বার্থ ও উদ্দেশ্য উৎপাদনকে কেন্দ্র করে যে বাবু-শ্রেশীর 
উদ্ভব হয় তাদের কাছে অর্থই একমাত্র বাইবেল ছিল না। 11861)6% 13001601) ও %11098 $7৮৮৮- 
এর নেতৃত্বে অষ্টাদশ শতাব্দীতে [50178]. ৩০০1৪5-র মাধ্যমে গড়ে ওঠে ঘ0008108] 811800018০0. 
পন্নাধীন বাংলা দেশে এই ঠ0005618] 8115061000য গড়ে ওঠা সম্ভব ছিল ন' বৃটিশ শাসনে উৎপাদন 
ব্যবস্থা ছিল ছিন্নভিন্ন । ১৮৩৪-এ দেখি তাতিদের হাড়গোড়ে দেশের মাঠঘাট ছেয়ে গেছে-+। 
নবগঠিত আধুনিক বাবু শ্রেণীর কাছে ১৭৯৩-এর কর্মওয়ালিশের চিরস্থায়৷ বন্দোবস্তে ছিল অধিকতর 
নিরাপদ অর্থ বিনিয়োগ । এই নব্য বাবু সম্প্রদায়ের মধ্যে 176৪/র তাড়ণা লক্ষ্য করি। আইডিয়ার 
তাড়ণায় নবগঠিত আধাবুর্জোয়। সমাজ সমাজ-সংস্কীরে বদ্ধপরিকর হলেন। বাংলা নাটকের জন্ম 
এই পটভূমিকায়। জনৈক মহাশয় জমিদার সাময়িক পত্রে বিজ্ঞাপন দিলেন : *্ধর্ম কর্ম পবিত্রতা 
চরিত্র চিহ্নাদি বিষয়ে পতিব্রতোপাখ্যান নামক গ্রন্থ রচনা করিয়া পারদশিতা৷ দেখাইতে পারিবেন 
তাহাকে ৫* টাক। পুরস্কার দিবেন--” কুলীনকুলসর্বহ্থ নাটকের জন্ম হল এই অধপ্রাপ্তির প্রতিক্রিয়ায় । 


নাটকে রামনারায়ণ প্রতিঠ। পেলেন। যাত্র, কবিগান, তর্জা, প্রন্তি লোকশিল্পকে পরিত্যাগ 
করে নাটক কেন বাবুসম্প্রদায়ের মাধ্যম হয়ে উঠলো? এর উত্তর পেলাম উমেশচন্দ্র মিত্রের 
কথায় : “বঙ্গদেশে যাত্রা নামে এক প্রকার অভিনয় সাধারণ জনগণের মনোনীত হইয়াছে বাস্তবিক 
মন্দ নহে। কিন্তু বঙ্গদেশীয় প্রচলিত ব্যবহার দ্বারা এই অভিনয় ক্রমশঃ অপকৃণ্ঠ হইয়। উঠিয়াছে। 
তাহার হেতু এই, যে যাত্রার গীত ও পয়ার রচকের। অধিকাংশ সামান্ অজ্ঞ বাক্তি সুতরাং সমস্ত বিরস 
হইয়া উঠে ।? 

অর্থাৎ ইংরাজী সভ্যতার স্পশ্শযুক্ত বাবু সম্প্রদায় তাদের স্বাতন্ত্র্য রক্ষার কারণে “বিলাতি নাটকের, 
ছায়ায় বাংল] নাটককে প্রচারের মাধ্যম হিসাবে গড়ে তুলতে চাইলেন । এই স্গাতন্ত্রা বোধকে প্রাতিষিত 
করে বাগান বাড়ীর নাট্যশালা। বাগান বাড়ীর নাটাশালার পৃষ্ঠপোষক ছিলেন বাবু সম্প্রদায় 
এবং ইংরাজ রাজকর্মচারীবৃন্দ। নাটক দেখার অর্থ খানাপিনা এবং আমোদ প্রমোদ। সাধারণ 
জনজীবনের সঙ্গে এর কোন সংযোগ ছিল না। তার। ছিলেন দূরে । এহেন পটভূমিকায় রাজনীতির 
প্রেরণা ছিল বেস্থামের হিতবাদী চিন্তায় তারা ভেবেছিলেন, ৪7৪৯০৪৪৮ €০০৭ ০? 007০ 076৮698 
0110)199:-" | মিলের উক্তি তাদের প্রেরণ। যুগিয়ে ছিল ৮9 10983 0£ 1019 9৫00/9660 0188888 
91691 30চ01)%7 81:09 8100 19609012)8 609 10989 01 0109 1008,3998+ বেনোভেলণ্ট ডেসপটিজম কে 
আবাহন করাই ছিল তাদের উদ্দেশ্য । 

“উনিশ শতকে আমরা তিনটি রাজনৈতিক সংঘাত লক্ষ্য কবি-- বামমোহনের ধর্মবোধকে প্রতিষ্ঠা করা; 
বহ্ছিমচন্দ্রের নেতৃত্বে জাতীয়তাবাদের সাহিত্যের সংগ্রাম, গ্াশনাল বা জাতীযতাবোধের উন্মেষ । 
আমাদের স্মরণ আছে ইংলগুকে আদর্শ রেখে সমস্ত মতবাদের এক শ্ুর'-_ “সটা আবেদন ও 
নিবেদনের । তারা বিপ্লব চায়নি, ইংরাঁজ শাসনের অবসান ঘটুক এটাও তারা চাননি । চেয়েছিলেন 
বিদেশী শাসনের ছায়ায় সংস্কার। এই সংস্কার মধ্যযুগীয় রক্ষণশীলতার বিরুদ্ধে আবার নব্যশিক্ষিত 
অন্ুকরণপ্রিয়তার বিরুদছ্ধেও। মাইকেল মধুস্দনের 'বুড়োশালিকের ঘাড়ে রেণ” একেই কিবলে সভ্যতা, 
এই প্রহসন ছুটি এই মতবাদের সাক্ষা দেয়। ওদিকে হিন্দু রক্ষণশীলতার বিরুদ্ধে সতীদাহ প্রথার 
বিলোপ, হিন্দু ধর্মের £8,6101591890) এর তাগিদে বিদ্যাসাগরের নেতৃত্বে বিধবা বিবাহ আন্দোলন 
এক তরঙ্গ স্থষ্টি করে যার ফলশ্রুতি করুণ রসাত্মক বিধবা বিবাহ আন্দোলনের সপক্ষে একাধিক 
নাটক। ভলটেয়ারের ভাষায় : কুসংস্কারের আবর্জনা দূর করো-_। এটাই ছিল নব্যতন্ত্রীদের 
শ্লোগান । 

এদিকে ১৮৭৫-এ লঙ সালিসবারি অভিমত দিলেন : “ভারতবর্ষের রক্ত আমাদের যখন বার করে 
নিতেই হবে, ছুরিটা এমনসব জায়গায় বেছে ঢোকাও যেখানে অনেক রক্ত জমে রয়েছে অন্তত যেখানে 
যথেষ্ট রক্ত চলাচল হয়। রক্তের অভাবে যে অঙ্গগুলে। আগে থেকেই দুর্বল হয়ে আছে সেখানে ছুরি 
বিধিয়ে লাভ কী হবে-_”। তাই বৃহত্তর সামাজিক পটভূমিকায় দেখি বিদেশী বাণিজ্যের আক্রমণে 
আমাদের বস্ত্রশিল সবপ্রথম ৰিনাশ প্রাপ্ত হল, ইংলগ্ডে যাস্ত্রিক শিল্লের উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে ভারতের 
শিল্পের পতন হুল । ধাতুশিল্প বিন হল। কাচ ও কাগজের ব্যবসা নষ্ট হল। এদিকে ব্রিটিশ কুটনীতির 
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ফলে দেশ উন্নতির পথে না এগিয়ে অবনতির পথে গেল । যেটুকু দেশজ শিল্প ছিল তাও জঙ্গাঞ্জলি দিয়ে 
ভারতবর্ষ পুরোপুরি কৃবিজীবী দেশে পরিণত হল। ভারতবর্ষের আধিক চরিত্র হল কীচামাল ও রসদ 
সরবরাহের দেশ হিসাবে । এই আধিক শোষণের সহায়ক হলেন ভারতের নবগঠিত আধ! সামস্ত্রঁ 
তান্ত্রিক বুর্জোয়া সমাজ । 

এই কৃষিজীবীদের মধ্যে 'নীলকর প্রথা” এনে দিল এক হতাশা । জোর করে নীলের চাষ, তার 
আদায় এবং অত্যাচার-এর পটভূমিকায় জন্ম নিল নীলদর্পণ নাটক । নীলদর্পণের ভূমিকায় লেখা 
হল £: “নীলকর নিকর করে নীলদর্পণ অর্গণ করিলাম । এক্ষণে তাহারা নিজ নিক মুখ সন্দর্শন 
পূর্র্বক তাহাদিগের ললাটে বিরাজমান স্বার্থপরতা কলঙ্ক তিলক বিমোচন করিয়া তৎপরিবর্তে পরো- 
পকার শ্বেতচন্দন ধারণ করুন, তাহা হইলেই আমাদের পরিশ্রমের সাফল্য নিরাশ্রয় প্রজাব্রজের 
মঙ্গল এবং বিলাতের মুখরক্ষা__” 

“বিলাতের মুখরক্ষা" ও শাসকের হৃদয় পরিবর্তন এটাই ছিল উদ্দেশ্য ৷ কিন্তু এ নাটক প্রত্যক্ষ রাজনীতি 
যা অর্থনীতির সঙ্গে একাত্ম হয়ে জন্ম নিল তা সামগ্রিক জনসাধারণের মনে সাড়। জাগালো । কৃষি- 
জীবী “তোরাপ' নেতৃত্ব নিল, অবশ্য তখনো সে শ্রেণী-চরিত্র নয়। বিচ্ছিন্নভাবে সংগঠিত সাধারণ 
চরিত্রের মধো একক বীরত্ব । রাজনীতির নাটকে এক প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা লাভ করলো! বাংল দেশ। 
বাগানবাড়ীর নাট্যশালা ভেঙে ন্যাশনাল থিয়েটার জন্ম নিলে। সর্বসাধারণের জন্য । রাজনীতির নাটকের 
ওপর ভিত্তি করেই বনিয়াদ গড়ে উঠলো বাংল! নাটকের । আবেদন ও নিবেদন-এর রাজনীতিকে সম্বল 
করে'জমিদার দপণ" "া-করদর্পণ” প্রভৃতি নাটকের জন্ম প্রতাক্ষ করলাম। একদিকে করুণরসাত্মক দর্পণ 
জাতীয় নাটক অপর দিকে সমাজ সংস্কারক বিষয়ে প্রহসন ; এই দই নাটকের মাঝখানে প্রত্যক্ষ রাজ- 
নীতি জনসাপ!বণের ব্রিটিশ বিরোধী মনোভাবকে তীব্রতর করে তোলে । দ্াওতাল বিদ্রোহ», 
“সিপাহী বিদ্রোত” সম্পর্কে তখন বাংলার চিস্তানায়করা নিশ্চপ ছিলেন। ভারতীয়দের সম্পর্কে 
কর্ণওয়ালিশের অভিমত “359 1)6659 01 110007961081), 1 ড601]5 10811958, 19 ০01013% 
মেকলে যিনি চেয়েছিলেন শিক্ষা জগতে ব্রিটিশের স্তাবক €]170197 10 010090 ৪7 001001 170$ 
[)1)01191) 11) (89.96985 11) 01011710102 110 1070158,19 8100 17) 1116911906 তিনি অভিমত প্রকাশ 
করলেন “বিদেশী পদাশ্রিত থাকার উপযোগী দৈহিক গঠন ও মানসিক গড়নের দিক থেকে বাঙ্গালীর 
মত এমন যোগ্য জাতি বিশ্বের কোথাও নেই-_+ 

এইসব দ্বণ্য উক্তির বিরুদ্ধে জন্ম নিল এক চরমপস্থী মনোভাব । “রাজাকে পিতার গ্ঠায় ভক্তি করিবে 
যুদ্ধকালে সহায় হইবে” বস্কিমচন্দ্রের এই শিক্ষা যেন ব্যর্থ হল ম্ুরেন্দ্র বিনোদিনী” নাটকে । এই 
নাটকের পটভূমিকায় দেখি “রাজপদ ও অধীনতা' প্রবন্ধে : “একই পূর্ণচন্দ্রের প্রাণতোধষিণী শাস্তিময়ী 
কৌমুদী ধারায় ইংলণ্ড ও ভারতবর্ষ শাস্তিস্থখ সম্ভোগ করিয়া প্রাণ শীতল করিতেছে কিন্তু সেই কৌুদী 
ইংলণ্ডে কেমন উদারশালিনী অমৃতময়ী ভারতে কেমন সঙ্কুচিত বিষবধিণী। এই বিষবধ্ধিণী ইংলগ্ডের 
বিরুদ্ধে “সুরেন্দ্র বিনোদিনী” প্রত্যক্ষ রাজনীতির নাটক । সুরেন্দ্র হুগলীর ম্যাজিষ্ট্রেট ম্যাক্রেখ্ডেলের 
বুকে লাথি মারে, বুকে আঘাত করে। এই আঘাত ব্রিটিশ শাসনের বিরুদ্ধে। 


বাংলার থিয়েটার আলোলন্/আখিন ১৩৮৪ ও 


অশ্লীলতার অভিযোগ আসে ত্রিটিশ শাসকের কাছ থেকে ; নাটকের বিরুদ্ধে 10785718610 25101 
10089988 000৮:0] আইন (১৮৭৬ ) চালু হল। নাটকের প্রচণ্ড শক্তিকে রুখবার জন্ত এই আইন । 
এই আইন প্রমাণিত করলে! নাটক একটি ছুর্বার হাতিয়ার। ল্যাগুহোল্ডার্স এসো। সয়েশন্-এ যারা 
ছিলেন নাটকের পৃষ্ঠপোষক তার! দূরে সরে গেলেন । ক্রমাগত অত্যাচার, গ্রেপ্তারে স্তিমিত হয়ে এলে! 
নাট্যকারের সমকালীন চিন্তা । উনিশ শতকের শেষ ছুটি দশক বাংল! নাটকে এলো! পৌরাণিক যুগ। 
ভারত সভার ন্াশনাল কনফারেন্স (১৮৮৩ ) ও কংগ্রেসের প্রতিষ্ঠ। (১৮৮৫) রাজনৈতিক পরিস্থিতিতে 
পরিবর্তন ঘটালো । কিন্তু এর আগেই শেষ হয়ে গিয়েছে “কোম্পানীর কাল", এসেছে সরাসরি ব্রিটিশ 
শাসন। ব্রিটিশ পার্লামেন্টের অধীনে 70010110101) 8৮৮৮9 এর আন্দোলন শুরু হয়ে গিয়েছে তখন । 
স্থতরাং উনিশ শতকের শেষ ছুটি দশক পৌরাণিক ও টডের 41778] 01 1২918811)81)-এর অন্ু- 
প্রেরণায় এতিহািক নাটকের চর্চা শুরু হল। জাতীয়তাবাদ পুষ্টি নিল বস্কিমের আনন্দমমঠ থেকে। 
দেশের রাজনৈতিক শ্লোগান হল “বন্দেমাতরম'। ১৯০৩ সালে বঙ্গ বিভাগের প্রস্ত।ব এই শ্লোগানকে 
করলে। বলায়ান। ব্দেশ ও বিদেশের সমসাময়িক রাজনৈতিক পটপবিবর্তন বিশেষভাবে লক্ষাণীয় 
_-কংগ্রেসের নিরুত্তাপ কর্মপন্থা উদীয়মান জঙ্গী জাতায়তাবাদ, টিলকের নেতৃত্বে মুক্তি আন্দোলন, 
বহিবিশ্বে আবিসিনিয়ায় ইতালীর পরাজয়, দক্ষিণ আফ্রিকায় বুয়র যুদ্ধ, জাপানের কাছে রাশিয়ার 
পরাজয় ভারতীয় সংগ্রামীদের মনে ক্রমাগত রাজনীতির নৃতন চেতনা উন্মোচিত করতে থাকে । 

বিশ্ব রাজনীতির পটপরিবর্তন দ্রুত হল। প্রথম বিশ্বযুদ্ধ (১৯১৪-১৮) এবং ১৯১৭-এর রাশিয়ায় অক্টোবর 
বিপ্লব বিশ্বরীজনীতিতে এক যুগান্তকারী পরিবর্তন ঘটালো! । তারপরেই দেখি ভারতবর্ষের জালি- 
য়ানাবাগ গণ হত্যা (১৯১৯) গান্ধীজীর নেতৃত্বে অসহযোগ আন্দোলন ১৯১১) পেশোয়ারে মস্কো 
ষড়যন্ত্র মামলা ( ১৯২২-২৩ ' মীরাট কমিউনিষ্ট ষড়যন্ত্র মামলা (১৯২৯-৩৩) জনমানসে নূতন রাজনীতির 
চেতন! এনে দিল । ১৯৩০ সালে হিজলীর জেলে রাজনৈতিক বন্দীদের উপর গুলিবর্ষণ বাংল। দেশে 
এক তুমুল আন্দোলন 'এনে দিল-_ মন্মথ রায়ের “কারাগার নাটকে, নজরুলের কণ্ঠে এল “লাথি মার 
ভাঙ্গরে তালা, যতসব বন্দীশালায় আগ্চন জ্বালা” স্থুরেন্দ্র বিনোদিনীর পর এই প্রথম আবার নিয়ে 
এলো! প্রত্যক্ষ রাজনীতি । কারাগারের কংস যেন ব্রিটিশ শাসন। “গজানন্দ ও যুবরাজ" প্রহসনে বৃটিশ 
শাসন হয়েছিল জনমানসে হেয় । আর কারাগার নাটকে এলো গ্বণ।। 1৯. টব. 73910 সাহেব বন্ধ 
করলেন “কারাগারের” অভিনয় । পৌরাণিক কাহিনীর মধ্যে সাক্ষেতিকতার পরিচয় পেলেন বুটিশ 
সরকার । অম্বতবাজার পত্রিকা ব্যঙ্গোক্তি করলো বুটিশ আচরণের---4£ £970009 01 89910101) ০877 
199 0190০0৮9190 811 61019 190০4. 6189] জট 0811956 ৮৪7 11119 17) 6109 80019106 1010105 
8110 700181)9 01 61)9 11)009 ০09 09 90181091750. ৪৪:91) 6109 ৪01)0716199. 1 "ঘ্বাপর 
যুগের কারাগারের সঙ্গে এই কলিষুগের কারাগারের সাদৃশ্য অনুভব করিয়াই কি আতঙ্কগ্রস্ত হইয়া 
উঠিয়াছেন' ( আনন্দবাজার )। নুরু হল সাম্রাজ্যবাদী বৃটিশের অত্যাচার, কমবিনেশন ঞ্যাক্, 
1079,008010 09007758006 ০018৮০] 2১০৮-এর দৌলতে শুরু হল বৃটিশ শাসনের সীমাহীন দস্ত | 
প্রথম বিশ্বযুদ্ধে জার্মানীর পরাজয়ের পর আস্তে আস্তে জন্ম নিল '099770810 (06182; বিশ্বরাজনীতিতে 
ন্ড | গদ্ধব/বিজন ভষ্টাচার্য । 


মার্কসবাদকে রুখতে জন্ম নিল 0০19 ও 1800015 থিয়োরী । 
১৯২১ সালে ১ল! ডিসেম্বর ভারতীয় জাতীয় কংগ্রেসের ৩৬-তম অধিবেশনে বিতড়িত হল ভারতের 
কমিউনিষ্ট পার্টির প্রথম ইশ.তিহার। এর পটভূমিকা যুদ্ধের প্রয়োজনে ভারতীয় শিল্পের বিকাশ 
উদীয়মান শিল্পপতিদের সঙ্গে কংগ্রেসের নরমপন্থী আন্দোলন । ইশ তাহারে লেখা হল : 
"এট। কি সত্য নয় যে ধনী ভারতীয় কলকারখানায় যে লক্ষ লক্ষ মজুর প্রাণাস্তকর পরিশ্রম করছে 
সেখানে তারা যে ব্যবহার পায় তাতে যে কোন মুতে বিক্ষোভে ফেটে পড়া উচিত। এই ধনী 
ভারতীয়দের মধ্যে অনেকেই রয়েছেন রা আবার আমাদের জাতীয় আন্দোলনের মেতৃস্থানীয়। 
অসহযোগের উদ্গাতা ঘোষণা করেছেন : “কারখানার মজুরকে রাজনৈতিক ক্ষেত্রে বাবহার করা 
বিপজ্জনক |" 
কমিউনিষ্ট পার্টি চিন্থা করলেন শহরের মেহনতী মান্ুব আর গ্রামের অগণিত নিরক্ষর জনসাধারণকে 
আন্দোলনে টেনে আনতে পারলেই সংগ্রাম সফল্যমণ্ডিত হতে পারে । এই শিশু কমিউনিষ্ট পার্টি ধরে 
ফেলেছিলেন সেদিনকার সংগ্রামের রূপটিকে। “156 05819] 096৮7887) 100036712101827 8100. 6009 
11101061 ০18388 01 [1901৮ 9০০196% 198, 008,761 05শে' 61091১9০9৮৮ কংগ্রেসের অসহযোগ 
আন্দৌলনেৰ পাশাপাশি শুক হল কমিউনিষ্ট পার্টির কার্ধকলাপ। ইতিমধোই হিটলার ভষ্কার দিলেন 
'ষে গণতগ্রের মধ্)ই লুকিয়ে আছে মার্কসবাদের বাজান” । [দ্বতায় বিশ্বযুদ্ধের মধ্যেই জন্ম নিল ১৯৪২ 
এর ফ্যাসিবিরোধা .লখক ও শিল্পী সংঘ ভারতীয় কমিউনিষ্ট পার্টির কালচারাল ফ্রন্ট । কমিউনিষ্ট পার্টির 
.নতৃত্বে জন্ম নিল 1. 1১, 1, &. বা ভারতীয় গণনাটা সংঘ । 181-এর কথাটা মেনে নিয়ে এরা 
1)10015177)0 নলেন। 
1179 ৮০৭90 00৪7৮ ৪6110191) 009) 198 10 1011100 107 6159 11681, [018 6116 ৫99,181 
111 70811 9969 015] 009 11718700916 5৪106, 17006 6176 196000 81)0 07121778176 01 619 
11,9(8]ন. মার্কসের এই থিয়োরীর উপর গড়ে উঠলো কমিউনিষ্ট পার্টির কালচারাল ফ্রুট । এই প্রথম 
আমর সারা ভারতবর্ষ জুড়ে সাংস্কৃতিক ক্ষেতে একটি বিস্তৃতি 1700981457)18)8 পেলাম । গণনাটায সংঘ 
ঘোষণা করলেন “বর্তমান সমাজ বাবস্থার অগ্র্ঘ,ন্দর ঘা খেয়ে খেয়ে অসন্তে।ষে বিষিয়ে উঠেছে মানুষের 
মন, এই সব সমস্তার সন্মুখান হয়েই গণনাট্য আন্দোলন নতুন জন্তায় সম্পদশালা হয়ে উঠতে প্রয়াস 
পেল। সেই দিক দিয়ে এই আবির্ভাব এঁতিহাসিক । 
এই সংঘের কাজ হল যেমনি এক দিকে [স্তমিতপ্রায় সংস্কৃতিকে জাগিয়ে তোলা তেমনি অন্ত দিকে তাকে 
প্রাণবন্ত করে তোল! জনগণের ব্যাপ্তির মধো টেনে এনে । এই গণসংযোগের মধ্য দিয়ে সভাতা ও 
সংস্কৃতি নতুন ভাবে সমৃদ্ধশালী হয়ে উঠবে। মানুষকে বৈপ্লবিক প্রাণশক্তিতে বলীয়ান করে তুলতে 
স্কৃতির দান অনস্বীকার্য । তাই এই সাংস্কৃতিক আন্দোলনের পুরোভাগে ভারতীয় গণনাটা সংঘ 
অবিচলিত দেশপ্রেম নিয়ে অগ্রসর চলেছে। 
এই অগ্রসরের মূলে আত্মপ্রকাশ “নবান্গ' নাটকের। প্রসেনিয়ামের দেওয়াল ভেঙ্গে 'নবাস্ঈ নাটক নিয়ে 


৭ 


বাংলার ধিয়েটার আলোলন/আস্থিন ৯৩৮৪ 


এলো৷ স্টেজের মুক্তি। যে রাজনীতির নাটককে কেন্ত্র করে বাংলার থিয়েটারের ভিত্তি রচনা হয়েছিল 
সেই পেশাদারী থিয়েটারের ভিথ্িটাই ভেঙ্গে দিল 'নবা় নাটক। বিজন ওট্টাচার্ধের নবান্ন নাটকের 
মূল বিষয়বন্ত সেই গ্রাম যাংলা। হৃতিক্ষপ্রগীড়িত গ্রামবাংলার সমগ্র শ্রেণী সত্তা। এ নাটক যেন 
মার্সের সংজ্জাকে রূপ দিল “0)1900151856100 0 100109)0.621869209, 1১01110 & 0190:90- 
08] 90001906108] দ87 17681)9 108101110 0787)98 8011898 11010181) 93 611 88 0:88610% 
10108 3011869 00171631)0110100 00 (116 58৪6 [101110935 01 1)011)90 8100 10860181110), 
নবান্ন নাটকের সামগ্রিক কাঠামো এই সংজ্ঞার ভিতরে। বিজন ভট্টাচার্যের কথায় “সাংস্কৃতিক 
আন্দোলন জমি চাষ করবে আর কমিউনিষ্ট পার্টি তাতে ফসল বুনবে।' 

বিজন ভট্টাচার্যের নিজের কথা বাস্তববাদী হলেও আমি স্বপ্র দেখতে ভালবামি। উজ্বল এক 
ভবিষ্যত জীবনের স্বপ্ন । শ্রেণীহীন সমাজবাবস্থার সেই স্বপ্ন নবান্ন” নাটক । বিজন ভট্টীচার্ধকে লেখা 
এক ভিনদেশীয় পাইলট লিখেছিলেন “আঙ্রের শন্ত্রা থেকেই মদের গৌরবের উদ্মেষ। জাতির যন্ত্রণা 
থেকেই জাতির গৌরবের উন্মেষ । মেই গৌরবের উন্মেষ ঘটেছিল “নবান্ন” নাটকে । বাংল! রাজনীতির 
নাটকের সেই হানিফ, তোরাপ, স্থুরেন্্র, কৃষ্ণ, সব্যসাচী সবাই একত্রিত হলেন নবায়নের আশায়। 
মুক্তির এই স্বপ্ন এই সংগ্রাম আজও শেষ হয়নি বাংলা নাটকের | [2 


গ্রন্থ নিদেশি: 


১। 00066111018 [00180 71011030007 (10020001986 )। ২। বাঙালীর রাষট্রচিস্তা- 
সৌরেম্্রযোহন গঙ্গোপাধায়।  ৩। বিশ্বইতিহাস প্রসঙ্তর--জহরলাল নেহেকে। ৪1 বাহ্গল। 
সাহিতোর ইতিহাস-_সুকুমার সেন? (২য় থু). ৫| বক্তবা-ধূর্জটিপ্রসাদ। €। আমার জীবন 
ও ভারতের কমিউনিষ্টপার্টি (১৯২১-৩৪) -সুঞফ.ফর আমেদ | ৭1 14616 11011] 10119--1), [১, 
3101)9 1 ৮ 11815 017 11661860716 700 4161 ৯ 2079 4006827 011201801--]3, 
8:08৪911| ১০। বঙ্গদর্শন পত্রিকা। ১১। নবজীবন পত্রিকা । ভক্তি প্রবন্ধ পৃঃ ৪৯৩, রাজ্পদ ও 
অধীনত] পৃঃ &০৭ ও &১২ | ১২| অভিনয় পত্রিকা। ১৩। ,এপিক থিয়েটার পত্রিকা। 
১৪। আনন্দবাজার পত্রিকা। ১৫। ম্বম্ৃতবাজার পত্রিকা । ১৬। ব্রাহ্মদমাজ সংগ্রহ । 


*** আ্যাকাডেমি পুরস্কার প্রাপ্তি উপলক্ষে একটি দৈনিক পত্রিকার সঙ্গে সাক্ষাৎকান্/পুনঃপ্র কাশ 


বাতখাজ, ৫ন্েছ। ভদ্র ৬76 আখ ৮ 
হ়াছেশিরে। হাতাতে ঘালের খাপ] কাদে: এবং 
গাসন্ত 1ডাঁঙছ আচ হনলেদ যে, ও ভাগ ছেশে ছ়টন উদ্রেছ? ৪7) 
গবগলেঃ জজ হও গা জল্মাঞ্ড পাত 

প্রতিও জে পারা হেথা পেছছে তাও ভাত এ) হাব) 


কমিউনিগ্ট আন্দোলনই আমাকে 


করুছেত হ ৮ জা দেবাঞ 


বট 


ভন ২,০১৭ ৩ 
বোধহ (ক পারাধ।ও 1 বছরটি উঠি 


কথাতে, গ্রচোজন ) ভাল হলেজ, 
হ্ন্ের পাতায় এশা ইুষবাশন 


নাট্যকার বিশ্ঞন ভট্টাচার্য তৈরী করেছে 


€ থ্আাকাডোৰ পুরদ্।॥ * *০৭এক (১৭০ ধ 71ক5ক18 


হামাস আোদ্ধোজদের বিছাজ জগ্রভার্য। আমাদের প্রন 
ছগ্রছে থা প্রাজে, কাছউানিউি জল খা | 
শ্ার্টিও হা নং হজ, আছ [৫ থাকার [উস [হক্ষসদ) ৯ 
ছুঞ়াণয ছভাছ না, জা আসি রা ছাজগাদের। খর; 
ছা দু করোছ ও। কও পলা 
হব বী॥ দুঝ সস গুরো। বউ 


স্ট1৬চাগখা। 


জঙ্গণত 
হেন তে পৃগ্ধ'এ ** 
শিত্১তত 


শা ।হলাশে ছক্বাজ্ষা 


পেতেছের নে বাজার শাওিকার 

পক্ষ ছোকে আঙলজার জাদাতঠ 
॥ধপস্কাস্লাছ হজ কে জহ।ন+ 

সবের ভাঙ্গা ৮৭. শীজ। 

বসুর গন পাও হা 1+07 

এজেছে ও ভার €৬ছে জি 

এ সুষ্োছ্ে 1বগ্র ' 


শক] জাঠবেগা 
| টি একটি চিক 





হুশসিত ১ 


ভাঙার এ্রকচটির » একটি 


০৪ ধু 
হাব) 1৬৭ ভুজের সঃ 


প্রহণন হজ্ব । ছি জাপা 
৬ খর 





৮.১ ০ ০০ € 
& খডিস্ড 
বা আছে ১ 2588 আজাদ গণি জে” গু খা 
ক: আরা ডি লং ও বাড গু আনহা আরা 
1৩ এন হেয় অজ লক্ষগাখাছ। দ্বাপেখ বড এই ভাতখাস। হাহা ব্শি দা ৰ 
জপ 1হল গছ করেন প্রঙ্গে হা ০৩ 
$ লে আল সঙ্গী দন "দন্ত হজ ছিও 
ধলেছ,। িছাটি দম্পর্ষে ৮ 'ক্পে: সর চস 
দভাহত গ্রহণ কর) উি ৭ *থ জন্যে এও গাও উট গ্রশাসানক 


শাদসপতঙত জার একজন সব 


রি বে আনে ভয় ধনের হান রী লোকজ ক্র ও 
আইচ চাল, ৭1 হওয়ার 


এর হয! হয়েছে । ছাই & টি 
বাগ গলহ। [বিগ স্ব রঃ 1 শাজ দোবলহ 
৪1০1 খাকাহু থকা জদৃ? উন ১০৮৮৫ 
দু-্গারহযর প্রভা ও 

না তিতা আলো$এ ৬ হচ। হ0ছ ও 
টু 4 রণ থ টি ভিউ €ক [িরো€ গথভঃ) বংদৃ্ ওপাজদের 
৪ অজ ও উপ ছে প্রখালানত প্রাবন্তক রাঃ 

কপন1*। 9 আ। চি প্রা জল। » চশাপণ প্রেড (খছে। কঠোর জাছাও পঙ্যাজোছ্ী 


হতেন । হ1$৩ সখ তের 
উৎপব* হঙ্দলেন উৎদাহবাংগ্্ 
হজ থ, দঁহ অনুওষের জ্ ন্যাজ 
গছ স্কা$ হবীরশ্চিত করান 
খাপাতর নদী অর্ধ শ্রোও 
চার :ছ৭ হাব উীওািপত হন । 
“াঙবজব। খাতের বারী” 
আই ও গজগাল বত জগৎ 
ভশাছশের 


*ও জু উঠা এত শা 2, শী জাকাতে 

ঠা মধ “০5 শ্রম হাস বেসন 

বই ইক স-৪০ হাত ছবা। দুখ 
নাও আতা ১০1 পানি কাস।বক 

বু রে ছু ) উপ লক. 

নত চস্বাড় [দ্ব।€৫৬ 8৭ 


হচ্ছে 


সদ ৪ 


স্ধেএাহ 


«৯1৬ 
২ রতি 
॥ঞ হতেই : ০৫ ৮16৫ 718 ছা 
ছাএ) [৬৯১০ লাবনী ৮৫ নি নত জংপ্তা রণ 
সহজ [507 হত দি । টিক্ষদের | শক্কা পাজি । করে 15৭ হা কুচ 
হট & গুন্ব্নিক। প1 ওুবন্ ক" ৫ 


পআাল। ফালিগাযঘ়ল হচাযিলওর 


কমিউনিস্ট আন্দোলনের সংশ্রবে না এলে, কমিউনিস্ট পার্টির সভ্য না হলে, আমি বিজন ভট্টাচা 
হতাম না, আর আমি যা স্বষ্টি করেছি তা করাও সম্ভব হত না। খুব স্পষ্ট করেই এটা লিখবেন-_ 
উঠে আসার সময় বেশ জোর দিয়ে বললেন নাট্যকার বিজন ভট্টীচাধ, আমাদের প্প্রিয় বিজনদা । 


নাট্যকার [হসাবে বিজন; অভিনেত্রী মলিণা দেবা 
এবং সঙ্গীত শিল্পা হিসাবে ইন্দুবাল৷ দেবী আকাডেমী 
পুরস্কার পেয়েছেন শুনে কালাস্তর পাত্রকার পক্ষ থেকে 
অভিনন্দন জানাতে গিয়েছিলাম বিজনদাকে ভবানীপুরের 
রাজেন্দ্র রোডে, শীতের দুপুর তখন শ্রাস্ত হয়ে ঝিমিয়ে 
রয়েছে । তার চেয়েও প্রশান্ত ছায়া বিছান রয়েছে 
বিজনদার ঘরে। খাঁচায় পোষ। রয়েছে তিনটে ঘুঘু, 
একট। কাঠবেড়ালী? একটি বুলবুলি, একটি টিয়া, আশ- 
পাশে তাদের নিয়ে খাটের ৬পর বালিশে হেলান দিয়ে 
কিউবার কমিউনিষ্ট পার্টির কাগজ প্প্রাণমা” পড়ছেন 
বিজনদ1। এপাশের দেওয়ালে মার্কসের একটি বড় ছবি, 
কিছু অভিনন্দন আর অন্যান্য ছবিতে ঠাস] | 

বিজনদ! বললেন ৩০-৩& বছর এই বাড়িতে আছি। 
এ বাড়িতেই মা, বাব। মার] গেছেন । এখন বাড়িওয়াল! 


চাইছে উচ্ছেদে করতে । কিন্ত এত স্মতি ফেলে কোথায় 
যাব। লড়াই করে টিকে আছি। 


আমার একটির পর একটি প্রশ্নে স্বতিচারণ! করে 
চললেন বিজনদ1। জন্ম ১৯১৭ সালের ১৭ ছুলাই। 
বাড়ি ফরিদপুর জেলার খানখানাপুরে । দশ বছর 
পর্ধস্ত ওখানেই কেটেছে। বাব] ছিলেন স্কুলের প্রধান, 
শিক্ষক । নানান জায়গায় চাকরি করেছেন বাবা, সেই 


সূত্রে সেই বালাকালে ঘুরেছি সেদিনীপুরঃ বসিপছাট 
প্রভৃতি অঞ্চল। এইভাবে ১৬ বন্ধর বয়স পর্যস্ত-_ পল্লার 
পার থেকে পশ্চিমবাংলার নান! এলাকায় বসবাস করার 
সুযোগ হয়েছে । তারপর এলাম কলকাতায় পড়তে। 
আশুতোধ কলেজ, রিপন কলেজে পড়েছি । বো্ডিং-এ 
থাকতাম তখন। সেই সময় যোগ দিই ছাত্র আন্দো- 
লনে। তারপর এস. এফ.-এ., পরে কমিউনিস্ট পার্টির 
সারাক্ষণের কমা। 

আমার বড় যাম। সতোজ্ছ মজুমদার ছিলেন তখন 
আনন্দবাজার পত্রিকার সম্পাদক । সেই সৃত্রে তখন 
আনন্দবাজারে কিছুট। সাংবাদিকদের কাজ করতাম। সে 
সময় আনন্দবাজারে লিখেছি প্রবন্ধ, গল্প” এইসব | এ 
থেকে নাটা আন্দোলনে কি করে এলেন'---আমার "প্রশ্ন 
শুনে একটু চুপ করে রইলেন বিজনদা। তারপর বল- 
লেন 'আমি, চিন্ন, স্থভাষ আমর! তখন ভাবতাম কি 
করাযায়। ৪৬ নং ধর্মতলা স্ট্রটে তখন প্রগতি সংস্কাতির 
জমজমাট আসর । সেখানে যেতে যেতে মনে হুল নাট 
আন্দোলন শুরু করা দরকার। তাই লিখলাম 
'জবানবন্্ী” নাটক । সেট! সম্ভবত ১৯৪২-৪৩ সাল। 
প্রথম নাটক লেখায় পর প্রচ ভয় ডিল মনে। 
ভেবেছিলাম লোকে হয়ত এ নাটক নেবে না। 


রঃ 


কিন্তু দেখলাম লোকে নিল । এই নাটক থেকে পিআর. 


সি. ফাণ্ডে প্রচুর টাকা উঠল। 
এরপরে লিখলাম পূর্ণাঙ্গ নাটক 'পবান্ন' এই নাটক 
একট আলোড়ন এশে ধিল সাংস্কৃতিক জশতে। মে 
পে একধিনের ঘটনা । শিশির ভাছুডী আর |বশ্বনাথ 
ভাছুডী দিনের পর দিন আসতেন এই নাটকের অভিপয় 
দেখতে । সেদিন যে উইংস দিয়ে আমি প্রস্থান করব 
তার মুখে দাডিয়ে দুভাত ওণ্সয় হয়ে অতিশয় .দখছেন। 
আমি অভিনয়ের গতিতে ছুটে তেডিয়ে যেতে গিয়ে 
শিশিরবাবুকে দিপাম এক ধাকা' বললাম, 'আকেল নেই। 
উইংস আটকে দাডিয়ে আছেন ।' 
বলেই মুখ তুলে দেখি শিশিপ ভাছুডী। “আমার 
তখন মা পরিত্রী ছিধা ৬৩৪" অবস্থ। | বার বার ক্ষম! 
চাইলাম। কিন্তু শিশিরবাবু শামায় সমর্থন করে বল- 
লেন, “ঠিক বলেছ বিজন মাই হ্যাভ ক্রেপড মাউ লিমিট? । 
প্রগতি শিবিরে টনেছিলাম তবে তিনি মেজাজে ভিলেশ 
'সমাট আলমগীর । সাধারণের সঙ্গে পঙক্তি ভোঁজনে 
তার আপত্তি হুপ। 
আর একবারের ঘটনা । নাজজিমুদ্দীন মন্ত্রিসভার 
সমস্ত সদস্য এবং তখনকার অবিভক্ত বাঙলার গ্রাইনসতার 
সব সায্যকে আমন্ত্রণ জানানো হল নাটক দেখতে। 
শাটক দেখে মুখ্যমন্ত্রী নংজরিমুদ্দীদ সারওয়ার্দিকে চ৬কে 
বললেন. “এই নাট)কারকে এখনও গ্রেপ্তার করে জেলে 
ভর! হয় নিতকন? এছ্বাঙা প্রতিটি জেলায় ঘুরেছি এ 
নাটক নিয়ে। হাজার হাজার মান্বষ এ পাটক দেখে 
প্রেরণ! পেয়েছেন: আমাদের প্রেখণা !দয়েছেন। 
এই নাটকের ম্বতিনয়ের ব্যাপারে আমি একজন 
কারো নাম করব পা। আমরা সবাই মিলে প্রাণ ঢেলে 
অভিনয় করতাম তখণ। 
একটু থামলেন বিজনদ]। তারপরে শ্রামার প্রশ্নের 
উত্তরে বলেন, কুড়ি পঁচিশখান1 কি তারও বেশী নাটক 
লিখেছি । সব নাটক ভাপা হয়নি এখনও | বন্ধুর 
০০ জোরকরেযা ছেপেছেন তাই বই হয়েছে। চিম্মোহন 
ন| থাকলে এগুলোও বোধহয় বই ছয়ে বেরুত না। 
এখন তৈরি করছি দান! নাটক । “চল লাগরে; 


অর্থাৎ সব নর্দীকে শেষ পর্যন্ত সাগরে মিলতে হুবে। 
অপরটি ভূমিহীন কৃষকদের সমস্যার ওপর | 

বিজনদ। বললেন, একটা আপশোষ [ক জানেন। 
দেশ স্বাধীন হওয়ার পর প্রায় ত্রিশ বছর হয়ে গেল এখনও 
একট জাতীয় রঙ্গমঞ্চ কল না। আমরা সরকারের কাছে 
মাইনে চাই না। টাকা পয়সা চাই না । আমরা চাই 
একট। স্টেজ । সেখানে আমরা অভিনয় করে নিজেদের 
চালিয়ে নিতে পারব" । ্‌ 
“রবীন্দ্র সদন যখন হল তখন কথ! ছিল এট! থেকে মুনাফা 
করা হৰে শা] কিন্তু এখন হচ্ছে। কাকে এ কথা 
বলব আর “কই বা শুনবে । একাডেমী পুরস্কার দু? 
একজন পেতে পারেন । কিন্তু পাট) শ্রান্দোলনের 
সঙ্গে সংশ্লিষ্ট সব লোকদের একটি মাত্র দাবি % 0) 
[77 190 1৮৮21090 দা11) 2 86899. 

তন্ময় হয়ে বলে চললেন বিজনদা, 'মান্বষের মাঝখানে 
যেতে চাই। মানুষ মাত্রেই শিল্পগত প্রাণ। যেখানে 
যাশষ সেখানেই শিল্প । কিন্ত আধিক এবং রাজনৈতিক 
অস্থিতিশীলতা র জন্যে শিল্প বিকাশ ব্যাহত হচ্ছে ।' 
আরও দ্রচারটে কথ| হল বিজনদার সঙ্গে । জিজ্ঞেস 
করলাম, “প্রগতিশীল নাট) আন্দোলন সম্পর্কে কি মনে 
2য় 1? [নদ] বললেন, “ষাট বছর বয়স কল এখনও 
স্বপ্ন দেখি এস্যবদ্ধ প্রগতিশীল নাটা আন্দোলনে ঝাঁপিয়ে 
পঙব বলে। প্রগতিশীল নাটা আন্দোলন গড়ে না উঠলে 
প্রগতিশীল আন্দোলনও দানা বাধবেপা। সেইযুগে 
মামিপি পি জোশীকে বলতাম' 'আহই উইল সফন দি 
সযজেল আাণ্ড ইউ উইল সে! দি পিড।” আজও আমি 
তাই মনে করি। সাংস্কৃতিক মান্দোলন জমি চাষ 
করবে আর কমিউনিষ্ট পার্টি তাতে ফসল বুনবে। 
এমনিভাবেই এগুতে হবে আমাদের । আমার নাটক 
যেমন হাজার হাজার দর্শককে মাকৃষ্ট করেছে তেমনি 
কমিউনিষ্ট আন্দোলনে শা এলে নাটাকার হতাম না। 
আমার পক্ষে নাটক পেখা সম্ভব হত না।” 

কথা শেষ করে উঠে দাড়ালাম। বিজ্ঞনদা বললেন, 
স্পট কয়ে লিখবেন এটা । জানবেন আমি আজও 
সপ্ন দেখি প্রগতিশীল নাটা আন্দোলনে ঝাঁপিয়ে পড়ার ।, 


- উ্ীনিক কালান্তর | ০১শে জানুয়াক্বী, ১৯৭৬ 


* * * গণনাট্য প্রধ।নের গণনাট্য ভাবন1/পুনঃপ্রকাশ * 


গণনা আন্দোলনে গোকাল ৫ একাল | বিজন ভ্টীচার্য 


দ্বিতীয় মহাযুদ্ধোত্তবরকালান সাংস্কৃতিক পরিমগ্ডলটিকে আমাদের দেশে সমাজতান্ত্রিক 
“বাধোদয়ের কালাকাল বলা যেতে পারে । মীরাট ষড়যন্ত্র মামলার ভেতর দিয়ে যে বৌধের শুভ 
উদ্বোধন হল দীর্ঘ বৎসর অবসানে ভারতের কমিউনিস্ট পার্টর আইনীকরণের পর ভারতবর্ষে, 
বিশেষ করে বাংলা দেশের সাংস্কৃতিক জীবনে, সেই সমাজতান্ত্রিক চৈতন্ত বোধের স্ফুরণ ও বিকাশ 
সম্ভব হলো । একট। গণতান্ত্রিক জী)খবনবোধ ন্তাশন।ল সোশ্যালিজন বা ফ্যসিষ্তস্ত্রের সঙ্গে পরোক্ষ- 
ভাবে মোকাবিল! করতে গিয়ে অনুন্নত এই উপনিবেশেও মূর্ত হয়ে উঠল নবজীবনের সজীবতায় । 
ৃষ্টিকোণে এল ডায়ালেকটিক্স্বাদ । ঘটনার পরিপ্রেক্ষিতে আমরা নতুন করে জীবনকে জানতে 
বুঝতে আরম্ভ করলাম । 

আমি দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের প্রাথমিক পর্যায়ের কথা বলছি । তখনও ভরাডুবি হয় নি। ধুমাবতী।র 
পদক্ষেপ শোনা গেছে, কিন্তু তখনও মহামন্বম্তর আসে নি। দেশভাগ হয় নি। সাম্রাজ্যবাদী 
ইংরেজ রাজশক্তির ছিমুখী রাজনীতির অস্রান্ত চক্রান্তের ফলে রক্তগঙ্গা় চাদ বেনের স্বাধীনতার 
সপ্তুডিজি তখনও ভেসে ওঠে নি। ছুঃখ শোক তখনও ছিল অব্যাহত । হ। অঙ্নের দেশে কুকুরের 
অন্নমন্ত্র গান তখনও শাস্ত্রীয় প্রথায় উদ্গীথ হতো। কিন্ত রাজনীতিক ধন্বস্তরীদের সম্পকে 
তখনও আমাদের সন্থিঞ্ধ বিশ্বাস ছিল। তাই স্বাধীনতার অধিবাস পর্বে কংগ্রেসী সুবলের 
অভিষেকের আড়ালে গোট। দেশটাকে ভাগ করবার যে মুঘলী চক্রান্ত চলছিল, তখন ছয় পুত্র 
শোকে মৃহামান মা সনকাকে আমরা আশ্বাস দিয়ে বলেছি-__ মাগো, তুমি কেদো না। ময়ুর 
নকুল পরিরৃত-_ ভেষজ তাবৎ বিশল্যকরণীর একমাত্র সন্ধানী মহাশক্তিধর ধন্বস্তরীরা তোমার 
সহায়। তোমার ভয় কোথায় ? 

কিন্তু সান্তবনায় কোন কাজ হয় নি। সাস্রাজ্যবাদী চক্রান্তের অনিবার্ধ অভিশাপ ধুরদ্ধর ধস্ব- 
স্তরীদের সঙ্গে ষড়যন্ত্র করে শেষ পর্ধস্ত গোটা! দেশটাকে ভাসানো। ভেলায় জলাঞ্জলি দিয়েছে 

হুঃখ নিরাশার অথৈ পাথারে । আর ভথাল-পাথাল সেই বিশাল পরিধির তটপ্রান্তে আমরা নি 
দেখেছি ছুখিনী জননী মা সনকাকে ; শত-ছিম্ন বসনে অধীর আগ্রহে সেই ভাসানো 


১০ 


ভেলার প্রতীক্ষায় অপেক্ষা করছেন ! মান্দাস ভেলা আজও ফিরে আসে নি । সাম্রাজ্যবাদী কোঁন 
ইন্দ্রপ্রস্থেই সতী বেহুলা আজও কোন ইন্দ্রদেবের মনোরঞ্জন করতে পারে নি। এদিকে ঝাড়ফুক- 
তম্ত্রের বিভিন্ন মন্ত্রে বিশ্বাসী আমরা সেই ধ্বস্তরীদেরই মাজিত উত্তরাধিকার; বহু বিচ্ছিন্ন । মা! সন- 
কার হুঃখ মোচনের চাইতে আজ দলগত স্বার্থ ও দলগত মন্ত্রের অভ্রান্তত। প্রমাণ করাই আমাদের 
একমাত্র লক্ষ্য । সাধনাযজ্ঞের কোন ভক্মই আজ আর আমাদের কোন ধন্বস্তরাকে অশিবনাশী 
নিরাসক্ত ত্রিশূলীর বেপ্লবিক সমাহিতি দিতে পারছে না। কেন না মার্কস এঙেলস লেনিন বিধৃত 
জাগতিক ছুঃখশোকের নিরসনতন্ত্র একমাত্র নিরাসক্ত জ্ঞানবর্মমেই জনগণের সেবক ভক্তজন মনেই 
প্রতিভাত হতে পারে। আসক্তির পক্ককুণ্ডে নিমজ্জিত প্রবৃত্তিমার্গের ভষ্ট যাজ্জিকদের এই সহজ 
সত্যটি জানবার বোঝবার কোন উপায় নেই। 

তাই গান্ধীজী প্রবতিত “1১০ ০: 019” আগষ্ট বিপ্লবে যে মা সনকাকে দেখেছি মেদিনীপুরে, 
সেই মাকেই দেখেছি পঞ্চাশ মালের মন্বস্তরের কলকাতার রাস্তায় বাটি হাতে কাদতে । দাঙ্গার 
সময় সেই মায়েরই দেখেছি ছিন্নমস্ত। রূপ । নি:জর রুধির নিজেই পান করে বলাধান করে 
নিচ্ছেন মা। কাখে কোলে ম৷ ষষ্ঠীর দান সেই মাকেই দেখেছি বাস্ত হারিয়ে এসেছেন দেশ ঘর 
ফেলে শিয়ালদহ ষ্টেশনে । পরণে ছিন্নবাস, আলুথালু বেশ,__ স্বামীপুত্র খেয়ে ক্ষুধার্ত মায়ের 
তখনও আক ভরে আছে। আবার েই মা-ই হয়েছেন কাকদ্বীপে অহল্য। পাষাণী। মৃত্যুর 
সময় বলে গেছেন, আমি কোন রামচন্দ্রের জন্য এখানেই প্রতীক্ষা করে থাকবো । কোথায় 
কাকদীপ, আর কোথায় তেলেঙ্গানা ! মান্দীসভেলা ফিরে আসছে বলে ছুঃখিনী মা দেশের এক 
প্রান্ত থেকে আর এক প্রান্ত পর্ন্ত ছুটে বেড়িয়েছেন উক্কার মত। সামনা সামনি পড়লে আমর! 
সেদিনও মাকে সাস্ত্বন! দিয়ে বলেছি__ ভরসা রাখো, আমরা তোমার সোনার বেহুলা লক্ষীন্দরকে 
ফিরিয়ে এনে দেবো । মায়ের চোখে চোখ রেখে কথ। বলবার সততা ছিল ন1 আমাদের । তাই 
হু-একট। আশ্বাসের কথা বলেই আমরা উধাও হয়ে গেছি সেই কালে। জলাশয়ের মত ঠাণ্ড। 
ছু-চোখের গভীরে প্রচ্ছন্ন একট। আগুন দেখে যে আগুন আমরা জানি লুকিয়েছিল মায়ের 
অন্তরে অনেক, অনেক দিন থেকে । 

তা এই ভাসানে। ভেল। আর তারই পরিপ্রেক্ষিতে মা সনকার সেই নিদারুণ ছঃখ বেদনার 
কাহিনী ধশ্বন্তরীদের আশপাশে থেকে চারণ হিসেবে রূপ দিয়ে আসছিলাম আমরা অর্থাৎ 
গণনাট্য সজ্ঘের কর্মীরা, বিগত দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের কালাকাল থেকে । ' এই চারণদের মধ্যে আজ 
অনেকেই বেঁচে বর্তে আছেন, কেউ স্তুখে, কেউ ছুঃখে-- আবার কেউ কেউ সুখ ছুঃখের 
অতীত হয়ে গিয়েছেন। প্রসঙ্গত এখানে উল্লেখ করি আমার প্রিয়বন্ধু স্বর্ণকমল ভট্টাচার্ধকে 
ধার অকৃত্রিম বন্ধুত্ব ও সাহচর্য আমার তদানাস্তনকালীন নাট্যকর্নে অনুপ্পেরণ। যুগিয়েছে । 
৪5 বাস্তববাদী হলেও আমি স্বপ্ন দেখতে ভালবাসি-_- উজ্জ্বল এক ভবিষ্যৎ জীবনের স্বপ্ন । 
পু স্মৃতিকথার রোমস্থন আমার ঠিক স্বভাবে আসে না। তবু অতীতকে জড়িয়েই বর্তমান, 
তাহ 


চে 


ভবিষ্যৎ । প্রত্যক্ষ মহীরুহ ও তার অনাগত কিশলয়, নবমঞ্জরী, বিধৃত হয়ে থাকে মাটির 
গঞ্ধব/বিজন ভট্টাচাধ ; 


স্থগভীর স্তরে সহস্রমুখী জট! ও শিকড়কে আশ্রয় করে,যার বর্তমান ও ভবিষ্যতের গোটা 
সম্ভাবনাটাই প্রচ্ছন্নভাবে লুকিয়েছিল একদিন একটি বীজ-এর মধ্যে। স্মৃতিকে ধরেই শ্রমতি। 
তাই বিগত সোনার খাচার দিনগুলির কথা হয়তো! এখানে অবাস্তর হবে না। 

সমাজতান্ত্রিক রদবদলের দিনে আসরে সেদিন সবাই ছিল, সবাই বসতো । যুগ চেতনার সেই 
হলাদিনী শক্তির মানস সরোবরে গণ্ুঁষে জলপান করতে যেমন আসতেন তদানীস্তনকালীন 
সাংস্কৃতিক জগতের দিকপালগণ, তেমনি আসতো জীবন যন্ত্রণার দাহ নিয়ে তরুণ যুবা, হয় তো বা 
নিম্ষলভাবেই মাথা কুটতে । আমি প্রগতি লেখক সঙ্ঘ ও ভারতীয় গণনাট্য সঙ্মঘের প্রাথমিক 
কালাকালের কথ বলছি । 

গ্রামীণ কোন মাচ্ছব বা “অষ্টপ্রহর” জাতীয় কোন সামাজিক অনুষ্ঠানের সঙ্গে পরিচয় যাদের 
আছে তার! আমার কথার যাথার্থ্য অনুধাবন করতে পারবেন । ৪৬ নং ধর্মতল। হ্রিট-এর কার্ধকরী 
দপ্তর খোলা কি বন্ধ, প্রাণোৎসবের সেই সানলীল আবহ কখনই থামতো! না। দণগ্তর যখন বন্ধ 
সাংস্কৃতিক কর্মীরা তখন মাঠে ময়দানে অলি গলিতে রেস্তোরণ কাফেতে আসর জণাকিয়ে 
বসতেন। সকলের মুখেই প্রাণোৎসবের কথা, জীবনের কথা, নাট্যের কথা। এ যেন সেই 
রোম্যানদের তাবে প্রাীন প্যালেষ্টাইনের যুদের মত আকাশের দিকে মুখ করে থাক1-- একটা 
কিছু হবেই__ কোন একটা! 10/10016, 

আমাদের দেখাদেখি সেদিন আমাদের অগ্রগামীরাও হাত দিয়ে সূর্য আড়াল করে আকাশের 
দিকে মুখ করে এসে দাড়ালেন। সংশয় ও মলিনতা। সে দিন তাদেরও ধুয়ে মুছে গিয়েছিল 
আমাদের প্রাণস্ফ-তিতে । প্রকীণ সাহিত্যিক তারাশঙ্করের চোখে পঞ্চগ্রাম ও গণদেবতা হয়তে 
বা সেদিন বিভূতি বন্দ্যোপাধায়ের মহিষের দেবতা টশাঢ় বাবার মত প্রতীয়মান হয়েছিল। 


রাজনৈতিক চেতনায় উদ্ব-ন্ধ শিল্পীর দায়ভার আজ গোটা দেশের মানুষের জীবন জিজ্ঞাস] । 
রাজনীতিক দেখবেন এক চোখে । কেন না দু চোখ খুলে দেখবার ব্যাপারটা! তার ধর্মে 
বারণ আছে। কিন্তু শিল্পী দেখবেন তার খোলা দুচোখে । সাধারণ মানুষের জান-এর 
লড়াই-এর সঙ্গে প্রাণের লড়াই-ও তাকে চালিয়ে ষেতে হুবে। শিল্প হিসেবে এই দায় 
আমি আজ সমধিক বলেই বিশ্বাস করি। 


বাংল।র থিয়েটার দ্ধ শে।লন/অ।শ্বিণ ৯৩৮৪ 


মানিক বন্দোপাধ্যায় বোধ করি অপেক্ষাই করছিলেন। ছুটে এসে রাখী বাধলেন হাতে। 
চারণদের মধ্যে সব চেয়ে মনে পড়ে আজ যারা নেই। সকলের সন্ধান জানি না। তবে মনে 
পড়ে দ্বর্ণকমল-কে। মনে পড়ে ন্ুকান্ত-কে। কাটার মত এখনও যে বিধে আছে বুকে। 
'আরণি' পত্রিকার অফিস থেকে ট্রামের পয়স! বাঁচিয়ে রোজ বৌবাজার গণনাট্যসজ্ঘের অফিসে 
আসা জার সেই পয়সায় ছু'জনের ছু'খুরি ছুধ খাওয়ার পরও আমি আছি অথচ সুকান্ত নেই, 
কথাটা যেন ভাবতে পারি না । পরে জেনেছিলাম অত দাহ নিয়ে বাচা যায় না। দাহ হয় দগ্ধায় 
নয় দগ্ধে। পোড়াতে গিয়েই পুড়ে মরে গেছে স্ুকান্ধ। আগ্নির্ণ শায়কের মতই রেখে গেছে 
একগুচ্ছ কবিতা, সাগ্নিক চারণদের কাজে লাগবে যজ্ঞশালে । 
এখানে প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য, গণনাটা-সজ্ঘ ছিল প্রগতি লেখক সাজ্ঘরই একটি শাখামাত্র। 
নাট্যের ক্ষেত্রে আজ ধারা মপরিজ্ঞত বস্তুত তারাই ছিলেন এই গণনাট্য সংজ্ঘের পষ্টপোষক | 
প্রসঙ্গত এখানে ভারতের কমিউনিস্) পার্টির তপানীস্তন সেক্রেট।রী পুন্ণ ঠীদ যোশী ও চিন্মোহন 
সেহানকীশের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগা । ক্ুুভাষ মুখোপাধ্যায় সংগীতে কি নাটকে 
কোন দিনও অংশ গ্রহণ করেন নি। কিস্তু বেস্থরো গলায় তার সেই আস্তরিক অনধিকারচ€। 
আমাদের কর্মপ্রচেষ্ঠায় সর্বদাই রসদ যুগিয়েছে। রাত এগারোটার পর সজ্ঘের কাজ কর্ম 
শেষ করে আমরা যখন শেষ ট্রামে বাড়ি ফিরতাম গণনাটা সজ্ঘের সব জঙ্গী গান গাইতে গাইতে 
তাতে যোগ দিতেন কবি অরুণ মিত্র, স্বর্ণকমল ভট্টাচার্ধ, স্থভাষ তো থাকবেই, জোতিরক্দ্র মৈত্র 
শল্তু মিত্র ও আরও অনেকে । অনেকদিন ট্রাম কণ্ডাকটর-রাও হামাদের স্বরে সুর মেলাতেন। 
সমবেত সঙ্গীতে সবারই সমান অধিকার ছিল | বিনয় রায়, হারীন চট্টোপাধ্যায়, বিশেষ করে 
বন্ধু জ্যোতিরিন্দ্র মৈত্রের নবজীবনের গান তখন সারা বাংলাদেশে কোরাস সঙ্গীতে এক নতুন 
প্রাণশক্তির জোয়ার এনেছিল ! এই প্রসঙ্গে প্রখ্যাত কঞশিল্লী দেবত্রত বিশ্বাসের নাম উল্লেখ 
না করা অমার্জনীয় হবে । কেন না বন্ধুবর, দেবব্রত ওরফে জর্জ না থাকলে আমার এঁকতান 
অর্থাৎ দাযুকদিয়ার চাচার গান কোনদিনই সার্থক হতো না। আমাদের তদানীস্তন সঙ্গীত 
অনুষ্ঠানে দেবত্রত ছিলেন স্থির ভরসা । রবীন্দ্র সঙ্গীতের আসরে সুচিত্রা মিত্র আজকের মত 
সেদিনও ছিলেন মধ্যমণি । হেমন্ত মুখোপাধ্যায় প্রমুখ বিশিষ্ট শিল্পীরাও গণনাট্যসজ্ঘের বনু 
অনুষ্ঠানে আকুপণভাবে অংশ শ্রহণ করে সাংস্কৃতিক আন্দোলনকে দেশের মধ্যে দশের মানসে 
প্রাণবন্ত করে তুলেছিলেন । অন্ুজপ্রতিম সুরশিল্পী সলিল চৌধুরী এই গাঙ্ডেই পরে বান ভাকিয়ে 
ছিলেন। সমবেত সঙ্গীতে গণনাট্যের এই ধারাই এখনও দেশের মধ্যে মোটামুটিভাবে প্রবহ- 
মান বলা যায়। নতুন কোন সুরকার এই প্রবহমান ধারায় যুগচেতনার কোন বলিষ্ঠ 
ছোৌয়াচ লাগাতে পারে নি। 


০৪ সংগীতের ক্ষেত্রে যেমন, নাটকের ক্ষেত্রেও একথ। প্রযোজ্য । কেন না নকসালবাড়ীর 
আদিবাসী কৃষকরমণী খুন যদি কাকদ্বীপের মা অহল্য। হত্যা, কি মোদনীপুরের মাতঙ্গিনী 


| 


হাঁজরার স্মৃতিকে স্মরণ করিয়ে দেয় তবে নাটকে সংগীতে তার প্রলয়ঙ্কর অনুরণন ঘুণাক্ষরেও 


গন্ধব/বিজন ভট্টাচার্য 


ধরাপড়ে না কেন? এই জিজ্ঞাসার উত্তর পাওয়। যেতে পারে হয় তো! কঠিন আত্ম বিশ্লেষণের 
ভেতর দিয়ে। আশঙ্ক। হয়, জিজ্ঞাসাই উপায় হিসেবে সাব্যস্ত হয়ে মনের দরজায় আভকাঠি হয়ে 
বিশ্লেষণের পথ জুড়ে ঠাড়িয়ে আছে । কঠিন একটা আত্মপ্রবর্থন। চলছে মনের আড়ালে । এই 
যদি রীতকানুন হয় সত্য বিশ্লেষণের তা হলে কী সংগীত, কী নাট্যকর্জ-_ যেটা একাস্তই সৃষ্টিশীল, 
শিল্পকর্মের ধারে কাছে আসবে না। রবিনভ্ডী কায়দার এডভেঞ্চারী কোন শিল্পকর্পঈই আদিবাসী 
রক্তের ধার রক্তে শুধবে না। 

গণনাট্য সজ্ঘের কথা বলতে গিয়ে রাজনীতির কথা ন্বতঃই এসে পড়ে। কেন না রাজনীতি- 
বিবজিত শিল্পকর্মের কথা, কী সংগীতে কী নাট্য চিন্তায়, ভাবনায়, অন্তত গণনাট্যের পরিপ্রেক্ষিতে 
ভাবা যায় না। তাই বলে নিছক রাজনীতি প্রভাবিত কোন শিল্পকর্শই কিন্ত শিল্পের পর্যায়ে 
রাবে না। ইমোশান ও ভাবরাজ্যে যার আনাগোনা মেখানে সবসময় লাঠিবাজী চলে না। 
মুষ্টিবদ্ধ আক্ষালন অনেক সময়ই জলো। বলে মনে হয়। আবেদন নিবেদন সাধারণ মানুষের 
অন্তরে পৌছায় ন।। প্রগতিশীল শিল্পকর্মে এই ণ্টাইপ রোপ ওয়াকিং শিল্পীকে জনসাধারণের 
সুখ-দুঃখের সঙ্গে জড়িয়ে থেকে বহু আয়াসে আয়ত্ত করতে হয় । এই সঙ্ঞান বোধের অন্য কোন 
“শট কাট? নেই জনসাধারণের সঙ্গে থেকে তাদের চোখ দিয়ে দেখা, আবার শিল্পস্থগ্তির 
সময় জনসাধারণের বাইরে এসে শিল্পীর চোখে দেখা, যুগপ* এই দর্শন প্রকরণের ভেতর দিয়েই 
সতা নিরূপণ করা সম্ভব । 

গণনাটা সজ্ঘের নাটাকর্মে যখন ব্যস্ত ছিলাম, তখন এই ভাবেই আমরা দেখতে অভ্যাস 
করেছিলাম । বাংলাদেশের জেলায় জেলায়, গ্রামে গ্রামে আমরা যখন নাটক নিয়ে গিয়েছি, 
সংগীতের আসর বসিয়েছি তখন সাড়। যেটুকু পেয়েছিলাম আমর, এই কর্মগুণেই। দে এক 
অভ্ভুতপূর্ব প্রাণস্পন্দন | কলকাত। ও বৃহত্তর বাংলাদে,শ__ যেখানেই আমরা নাটক নিয়ে গিয়েছি 
সেখানেই জনসাধারণের পক্ষ থেকে আমরা অকু% সাধুবাদ পেয়েছি। মধ্যবিস্ত ও নিয়মধাবিত্ত 


মান্নুষের কল্যাণে কটির লড়াই-এর সঙ্গে প্রাণের লড়াইকে 
একসূৃত্রে বেধে নাট্য আন্দোলনকে এগিয়ে নিয়ে যাওয়াই 
গণনাট্যের মম্কথা। মানুষের প্রতি বিশ্বাস ও শিপ্পকমের 
প্রতি একনিষ্ঠ শ্রদ্ধাই গণনাট্য শিপ্পাকে স্বমহিমায় প্রতিষ্ঠা 
দিতে পারে। 


বাংলার থিয়েটার আন্দোলন/আ শ্থিন ১৩৮৮ 


মহল থেকে “জবানবন্দী ও “নবান্ন সম্পর্কে আমর! প্রচণ্ড সমর্থন পেয়েছি । কৃষক সম্মেলনেও 
আমাদের নাট্যানুষ্ঠান অভূতপূর্ব সাঁড়। জাগাতে সক্ষম হয়েছে। নাট্যানুষ্ঠান সেদিন সত্যিই 
প্রকৃত গণনাটায আন্দোলনের দিকে সম্প্রসারিত হয়েছিল। কিন্তু হঃখের বিষয় পৃষ্ঠপোষকতার 
অভাবে সেই নাটা আন্দোলনকে পরে আর তুবার গতিতে .অব্যাহত রাখা সম্ভব হয়নি। কিন্ত 
প্রযণোৎসবের সেই প্রবহমান ধারায় কোনদিন কিন্তু ছেদও পড়ে নি। নাটকের আন্দোলন তার 
পরেও বহু বিস্তৃত ক্ষেত্র জুড়ে ছড়িয়ে পড়েছে গোটা দেশে । সই গণনাট্য সম্ঘই আজ বাংল। 
দেশের সমস্ত শহর গ্রামে রক্তবীজের মত ছড়িয়ে পড়েছে । কিন্তু পরিমাণগত ব্যাপ্তি এখন অবশ্যই 
গুণগত পরিবর্তন ও পরিবর্ধনের অপেক্ষা রাখে । দৈহিক রসদ যোগান দেবার তাগিদে প্রাণের 
রসদ যোগাবার দায়িত্বের কথা অস্বীকার কর! গণনাট্যের সংবিধান বহিভ্র্তি। এখানে রাজ- 
নীতিকের চাইতেও শিল্পীর দায়িত্ব সমধিক। রাজনৈতিক চেতনায় উদ্ধদ্ধ শিল্পীর দায়ভার আজ 
গোট। দেশের মানুষের জীবন জিজ্ঞাসা । রাজনীতিক দেখবেন এক চোখে । কেন না হ'চোখ খুলে 
দেখবার ব্যাপারট। তার ধর্মে বারণ আছে । কিন্ত শিল্পী দেখবেন ভার খোলা ছুচোখে। সাধারণ 
মানুষের জান-এর লড়াই-এর সঙ্গে প্রাণের লড়াই-ও তাকে চালিয়ে যেতে হবে । শিল্পী হিসেবে 
এই দায় আমি আজ সমধিক বলেই বিশ্বাস করি । 
প্রবচন আছে-_চুরি বিদ্যা মহ] বিদ্য।, যদি না পড় ধরা । রাজনীতি ক্ষেত্রে এই কারচুপির রেওয়াজ 
আছে। অর্থাৎ যুগপৎ গৃহস্থকে সজাগ থাকতে বলে গৃহস্থের ঘরেই সিঁধকাঠি দাও? যতদিন 
না গৃহস্থের চৈতন্য হয়। শিল্পীকর্মে এই কারচুপি কিন্তু শিল্লেরই গলা টিপে মারে। সংগীত, 
নাটক, কি কাব্য-_কোনটাই শিল্প হিসেবেই ওতরায় না। 
প্রগতিশীল লেখক শিল্পীর কাধালয়ে সেদিন আরও অনেকে আসতেন । প্রবীণদের মধ্যে আসতেন 
ডঃ ভূপেন দত্ত। একদিনের কথা মনে পড়ে। কথার ফাকে হঠাৎ করোটির মাপ নিয়ে বল্লেন, 
ভট্টাচার্য তুই কোন কালেই নৌস। আদিতে তোরা ছিলি “মাছলমান” । কুলুজী কোষ্ঠী 
নিয়ে টানাটানি করে ডঃ দত্ত অনেককেই বিব্রত করতেন । সবাইকেই কিন্ত নাচার হয়ে শুনতে 
হতো । অতবড় পণ্ডিত লোক । অথচ পর্মতলায় এসে আড্ডা না দিলে তারও ভাল লাগতো 
না। প্রীয়ই আসতেন । 
একদিন দেখা হয়েছিল প্রফেসর নীভন্যাম-এর সঙ্গে । বিজ্ঞানী প্রফেসর নীডহ্যাম! চোদ্দ 
বছর চীনে থাকার পর স্বদেশে প্রত্যাবর্তন করছেন । শুনেছিলাম, বৈজ্ঞানিক প্রথায় চীন থেকে 
ম্যালেরিয়া উৎখাত করবার কাজে আত্মনিয়োগ করেছিলেন তিনি সুদীর্ঘ চোদ্দটি বছর । 
নামী অনামী কতলোক কবে যে কোনদিন কোন সময় ঘুরে যেতেন তার কোন সীমাসংখ্য। 
নেই। মোট কথ। আজ ফারা স্বনীমধন্ত শিল্পী, সাহিত্যিক, মন্ত্রী, উপমন্ত্রী, বিজ্ঞানী কি 
রাজনৈতিক নেতৃস্থানীয়__- তাদের অনেকের সান্নিধ্যই আমর! প্রগতি লেখক শিক্পীর 
কার্ধালয়ে লাভ করেছি । একদিন দেখি সোভিয়েত স্ুুহাৎ সঙ্ঘের উদ্যোগে আয়োজিত এক 
অনুষ্ঠানে প্রফেসর হীরেন মুখাজরার সঙ্গে এসে খরতর একটি ছোট্র মেয়ে রবীন্দ্রনাথের 
গন্ধব/বিজন ভট্টাচার্য : 
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প্রশ্ন কবিতাটি আবৃত্তি গলায় করছে। সুতীব্র জেহাদ শুনে দলে টানবে। বলে উৎসাহিত বোধ 
করলাম । পরে শুনলাম, ছাত্রফ্রণ্টেকাজ করে। গণনাট্য সজ্ঘে টানা যাবে না। সবাই 
চিনবেন । ইনি গীত। মুখাজ্জি এল. এল. এ। 

তথন যুদ্ধের কালাকাল। বিকেল হতেই অনেকদিন দলে দলে ইঙগমাক্িন বাহিনীর ছোট ছোট 
দল সভ্বের অফিসে এসে ভিড জমাতো। এদের অনেকেই ছিলেন ভারতের স্বাধীনতা 
আন্দোলনের প্রতি সহাম্ভূতিশীল। তার! অনেকে বলতো, ভারতবর্ষ সম্পর্কে আমাদের ভূল 
বোঝানো হয়েছে। এখানে এসে দেখি তার কিছুই মিলছে না। রাস্তা ঘাটে বাঘ ভালুক 
সাপও নেই! আর তোমরাও দেখি শিক্ষিত মানুষের মতই চলাফেরা, কথাবার্তী বলো । দেশের 
হয়ে ক্ষমা চেয়ে নিত তারা আমাদের কাছে বার বার। একটা কথা এখানে প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য । 
এক কমিউনিষ্ট ভাবাপন্ন ছাড়া, কি ব্রিটিশ কি মাফিন,__ পারে তে। এক জন আর একজনের 
গায়ের মাংস ছিড়ে খায়। এত হিংসেহিংসি আত্মারতার সুত্রে অনাআণয় হলে যে বিদ্বেষ 
সচরাচর দেখা যায়, খানিকট। সেই রকমের আর কি! মারাত্মক শ্যোভানিজম্‌। 

এই প্রসঙ্গে প্রগতি ভাবাপন্ন একজন বৃটিশ পাইলট-এর কথা মনে পড়ে। দল বেধে এরা 
“নবান' দেখেছে শ্রীরঙ্গমে । আমার সঙ্গে পরে আর দেখ। হয় নি। তাই ফ্রন্ট থেকে অভিনন্দন 
জানিয়ে চিঠি লিখেছে ! চিঠিখানার প্রতিলিপি দিলাম । 
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বিজন ভট্রাচার্যকে 

২৭ শে মে, ১৯৪৫ 
আগ্গুরের ক্ষেতে আঙ্গুরের মত মানুষকে পিষে ফেল। যায়ঃ তাদের নিঙড়ে সমস্ত নাধুষ কেড়ে 
নেওয়া যায়। শেষে তাদের দেখায় অস্তঃসারহান ।নম্পোষত জঞ্জালের মত। তুমি ৩1 করতে 
পারো । কিন্তু একট কথা ভুলো না। আন্্লের ফসলেপ সেই দলিত অবশেষ থেকেছ ত্রাণ্ডি 
চোলাই হয়! বেশী হয়ত নয়, কিন্তু প্রবল । এক চুমুক ভালো ব্র্যাপ্ডিতেই শ্বাদ পাওয়া যায় 
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সমগ্র ধিত আগ রক্ষেতের চরিত্রের । আমার কথা বুঝতে পারছো 1 মানুষ এ রকমই। একটা 
জাতিকে নিওড়ে নিতে পারো, মাটির সঙ্গে মিশিয়ে দিতে পারো, তার শেষ রক্তবিন্ধু নিঙড়ে নিতে 
পারো । কিন্ত শোন, মানুষের সেই নির্দিষ্ট ধবংসাবশেষ থেকেই এক সবল প্রাণবস্ত চেতনার 
উন্মেষ ঘটে । হ্য।, এ মানুষের চেতনাই আলোড়িত হয়ে উঠছে, বাড়ছে, প্রবল হয়ে উঠছে। 
আল্গুরের যন্ত্রণা থেকেই মদের গৌরবের উন্মেষ । জাতির যন্ত্রণা থেকেই জাতির গৌরবের উন্মেষ । 
কাল রাত্রে য। £দখেছি, আমার নিজের কোন কথায় তা এতট। স্পষ্ট করে প্রকাশ করতে পারব 
না। তোমার নাটকে ভারতের “বদন। ও প্রচ্ছন্ন চেতনার যে পরিচয় আমি পেয়েছি আগে কখনই 
তা এত স্পষ্ট ও প্রাণময়রূপে প্রত্যক্ষ করাঁন। একজন ভারতীয় কমরেড আমাকে সবট। বুঝিয়ে 
দিচ্ছিলেন, কিন্ত অমন অভিনয়ে তার দরকার ছিল না। এই যুদ্ধের তীব্রতম ট্রাজেডি আমার 
চোখের সামনে উন্মোচিত হল দেখলান | যন্ত্রণ॥ কষ্ট, অনাহার, ছুর্নাতি, নৈতিক অধঃপতন, মৃত্যু 
সবই এমন স্পষ্ট হয়ে উঠল । গামাকে যা আরে। ঠিক্ত করে তুলল এই সব কিছুরই মূলে রয়েছে 
আমার নিজের জাতির ক্র,রত।। আমি শুধু খলঝ, তাদের ক্ষমা কর; তার| জানে না, ভারা কি 
করছে। শেষে “য জাগ্রত ,৮তনার মৃত্ত রূপ দেখলাম, সেই চেতনাই দেখছি ভারতে এসে । 
ভারতে এসেছিলাম তিন ংসপ আগে । তখন আমি সাধারণ সৈনিক মাত্র, জীবনের প্রকৃত 
অর্থই তখনও বুঝিনি, মান'বকবাদ, যে ভারতীর কমরেডরা আমাকে এত শিখিয়েছেন, আর 
ভারতবষ আমার সমগ্র জীবনটাই পাল্টে দিয়েছে । মার্কস-এর কথায় বলতে গেলে, এই 
অভিজ্ঞতাই আমাকে স্পষ্টতা, চারিত্রা, ও কাজ করার দৃষ্টিকোণ দিয়েছে * যুদ্ধক্ষেত্রে আমার 
ভারতীয় কনরেডদের বুঝতে সাহায্য করেছে। শ্রেন্ঠ যে সৈনিকদের পাশে দাড়িয়ে ব। বিরুছে। 
আম লড়েছি, যুদ্ধ সেখানে তীব্রতম, তাদেরই মধ: আমি দেখেছি প্রাণপুণ চেতনায় উদ্দেল 
ভারতীয় সৈনিকদের । 

আনার ইচ্ছ।, “তামার নাটক পগ্ডনে প্রযোজিত হ।ক। প্রত্যেক বৃটিশ নরনারী এই নাটক 
দেখুন । ঠ।। ইংরেজ জাতি ফ্যাশিবাদের ধরুদ্ধে লড়াই করেছে। কিন্তু ভারতকে তার প্রকৃত 
সামর্থের পরিচয় দেবার সুযোগই “দওয়া হয় নি। ভারত যদি এক স্বাধীন জাতিরূপে তার সমূহ 
বৈষয়িক ও নৈতিক সম্পদ নিয়ে এক গণবাহিনী গঠন করে এই এই জনযুদ্ধে যোগ দিতে পারত, 
তবে অন্ত এক চিত্র দেখ! যেত। 

আর একট। ইচ্ছ। আমার আছে। বেভারলি নিকলম-এর উচিত তোমার নাটক দেখা, দেখে 
ভারতীয় কৃষিজাব। সম্পকে মে জঘন্ত বিষাত্ত' কথাগুলো তিনি বলেছিলেন, সেগুলি ফিরিয়ে 
নেওয়া । 

ভারতের কাছে যে খণ হল, সে ধণ কখনও সম্পূর্ণ শোধ করতে পারব না। আমার হৃদয়ে 
ভারত স্থান কর নিয়েছে । আমার ভাবতেও গর হয়ঃ আনন্দ হয় যে ভারতের হাদয়েও 
স্থান আমার রয়েছে । আশা রাখি, তোমার সঙ্গে আবার দেখা হবে, কামনা! করি সেদিন 
শীঘ্র হোক ন্বাধান সমুদ্ধ ভারতের কামনায়, --বিল্‌ বাটলার 


€ 


পন্ধব /বিজপ ভট্রাচাধ ! 


ভিনদেশী এক পাইলটের চোখে নাটকের মাধ্যমে আমার দেশ ও জাতির [সম্পর্কে এই উপলব্ধি 
গভীর তাৎপর্যপূর্ণ । পু 

নাটকের মাধ্যমে জীবনের আন্দোলনে আমরা কতকট। সার্থকতা লাভ করেছিলাম মাত্র। এবং 
এই আন্দোলনের ঢেউ পেশাদারী রঙ্গম্।কেও প্রভাবিত করেছিল । স্বয়ং শিশিরকুমার ভাছুড়িও 
এই নাট্য আন্দোলনের শরিক হতে চেয়েছিলেন সমসাময়িককালে শ্রীরঙ্গমে তুলসী লাহিডীর 
“ঃখীর ইমান" প্রযোজনা করে । শ্রীরঙ্গমে "নবান্ন প্রযোজনার সময়ে আমি রাতের পর রাত 
ভাছুড়ি মশাইকে অভিনয়ে উপস্থিত থাকতে দেখেছি । কথোপকথন এ সময়ে আমার তার 
সঙ্গে যা হয়েছে তাতে বুঝেছি শ্রীরামচন্ত্র গুহক চণ্ডালকে আলিঙ্গন দিতে চাইছেন। কিন্তু ইচ্ছে 
থাকলেও পরে পংক্তি ভোজন আর হয় তো তার পক্ষে কার্ধকারণে সম্ভব হয়নি । 

ইতিমধ্যে রাজনীতির মোড় ঘুরতে আরম্ভ করেছে, মহামন্বস্তর ও আগষ্ট আন্দোলনের পর মাউন্ট 
বেটন সাহেবের হাতে স্বাধীনতার রুটি ভাগের পালা চলেছে । মহাঅনর্থ ঘনায়মান হয়ে উঠেছে 
দেশে । ভ্রাতৃঘাতী আত্মহননের পাল। সমাসন্ন হলে। সাম্রাজ্যবাদী চক্রান্তে ৷ গান্ধীজী তখন কল- 
কাতায় এসে বেলেঘাটায় আস্তানা ফেলেছেন মহাপাপ প্রতিরোধ করতে | দাঙ্গার তীব্রতা সাম- 
য়িক প্রশমিত হলে।। গান্ধীজী তখন নোয়াখালী যাবেন। আমার তখন মনে হয়েছিল গান্ধীজীর 
এই সফরের সঙ্গে গণনাট্য সংঘেরও কর্তব্য আছে । 'আমি তখন আমাদের উচ্চতম কাধকরী 
সভায় গান্ধীজার সঙ্গে গণনাট্য সংঘের দল নিয়ে নোয়াখালা সফরের প্রস্তাব করেছিলাম । আট 
নম্বর ডেকার্স লেনের বাড়ীর ছাতে সেই সভায় এ প্রস্তাব আনায় আমাকে সেদিন অপদস্থ হতে 
হয়েছিল হঠকারিতার জন্তে। সভায় কে কি বলেছিলেন সে কথা অবাস্তর। কিন্তু নাট্য 
আন্দোলনকে মধাদ। দেওয়। ছাড়। এ প্রস্তাবে আমার মন অন্ত কোন কথা ছিল ন।। বিচ্ছিন্ন 
মানসিকতার এই কাল!কালে আমি ব্যক্তিগত জীবনেই প্রতিশোধ নেই । 

যাই হোক অনেকদিন নাটক লিখি না। অভিনয় করি না। ইতিমধ্যে নাটা আন্দোলন কিন্ত 
এগিয়ে গেছে। গণনাট্য সংঘের “শহীদের ডাক” সার! দেশে তুমুল উৎসাহের স্থপতি করেছে। 
“নয়ানপুর' বাংলার সীম! অতিক্রম করে আসামে ঝড় তুলেছে । নিবারণ পণ্ডিত, বিশু পণ্ডিত ও 
গুরুদাস পাল প্রাণের আসর বসিয়েছেন সংগীতে ও তঞ্জায়। দিগিন বন্দ্যোপাধ্যায়ের “বাস্তভিটা, 
নাটকের ক্ষেত্রে এক বলিষ্ঠ সংযোজন | 


আজও স্বপ্ন দেখি, খর! পোড়া উর প্রান্তরের এক কোণে চুপ করে বসে সমুদ্যত সহ 
কান্তের মুখে ধান কাটার গান শুনি। লে-সফ আর লক-আউট অন্ভিশপ্ত ফ্যাক্টরী গেটের 
বাইরে দাড়িয়ে বন্ত্রমন্ত্রে চৌতুলী উত্পাদনের অর্কে্! বাজাই । 

চারণের আর কী কাজ থাকতে পারে । 
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পরে দেশভাগ নিয়ে লেখ খত্বিক ঘটকের “দলিল” পরবর্তী গণনাট্য আন্দোলনে আর একটি 
হাতিয়ার । বীর মুখোপাধ্যায়ের 'রাহ্মুক্ত' বাংলাদেশকে গণনাট্যের আসরে মুক্তির নিশানা 
দেখিয়েছে । শবিশ-এ জুন” নাটকের রোজেনবার্গ দম্পতি মানুষের মনে চিরজীবী হয়ে থাকবেন । 
সংগীতে সলিল চৌধুরী ও হেমাঙ্গ বিশ্বাসের বলিষ্ঠ অবদান বাংল! দেশ কখনই ভুলবে না । 
মানুষের কল্যাণে রুটির লড়াই-এর সঙ্গে প্রাণের লড়াইকে একস্বত্রে বেঁধে নাট্য আন্দোলনকে 
এগিয়ে নিয়ে যাওয়াই গণনাট্যের মর্মকথা । মানুষের প্রতি বিশ্বাস ও শিল্পকর্মের প্রতি একনিষ্ঠ 
শ্রদ্ধাই গণনাট্যুশিল্পীকে স্বমহিমায় প্রতিষ্ঠা দিতে পারে । মাত্মবিশ্লেষণের ক্ষেত্রে অপলাপ করে 
কমন ফ্যাক্টর জনসাধারণকে ধরতাই বুলি হিসেবে সুবিধেবাদী ব্যবহার করলে নাটকের দর্পণে 
জাতির প্রতিফলনকেই বিকৃত করা হবে। শিল্পীরও মধাদা বাড়বে না । 

ভিয়েতনাম ভিয়েতনাম-_ তোমার নাম আমার নাম । কবি মানসে ঘে সংগ্রাম সতা প্রতিভাত 
হয়েছে তাকে আজ সত্যিকার মধাদায় প্রতিষ্ঠ। দিতে হবে। নিছক পবতাই বুলি হিসেবে এই 
বীজমন্ত্রগুলির যথেচ্ছ ব্যবহার করলে মন্ত্রের জোব কমে যায়। শ্লোগান সব সময় মন্ত্র নয়। 
ভিয়েতনামেও হয়তো! এত বেশা শ্লোগান নাই। যা আছে তাই বীজমন্ত্র আমাদের মত এও 
আক্ষেপ বিক্ষেপ ঝ। নিজ্ভ্ণন পার্লামেণ্টারী সমাহিতি কোনটাই নেই। আছে শুধু অব্যাহত রংক্তর 
অপচয়ে অমানুষিক সঞ্চয়! অবক্ষয় নয় বলাধান। 

তাই সাংস্কতিক অনুষ্ঠানগুলিকে প্রাণের বাসরের মত করে দেশের দশের মঙ্গলে শঙুন করে 
সাজাতে হবে। জান আর প্রাণ সমান শ্রদ্ধেয় । একস্ু/ঠা খেতে না পেলে জান বাচে না, 
কিন্ত এককলি সুর না ভাজলেও প্রাণ বাচবে না। ঞ্রান্‌ জানবে প্রাণের চাহিদ।। প্রাণ জানবে 
জান কী কতটুকু চায়। খাস সঙ্কটে মানুষ প্রাণ সঙ্কটের কথ জানতে বুঝতে পারলো না-_ এও 
হবে আর এক মহাসঙ্কট। শিল্প কমীদের বিশেষ করে এই কথাটা আজ নতুন করসে উপলব্ধি 
করতে হবে । কারণ ছুর্গত দেশে এদিক দিয়ে নেতৃত্বের একাস্ত অভাব। রবীন্দ্রনাথের দেশে এ-ও 
আর এক প্রহসন । ইতিহাস কিন্তু অন্য কথ! বলে। প্রশ্র্ষা এক আমাদেরই ছিল। মহ 
মহাজিজ্ঞাসার মীমাংসা আছে আমাদের ভাবনার রাজ্যে । 

ধান ভানতে শিবের গীত-_ অবান্তর যদি কিছু অবতারণ। করে থাকি, সেও এঁ একই কারণে যে 
আমিও বিভ্রান্ত। নাট্যকর্ম ও নাট্য অনুষ্ঠানে কত কী করবার থাকলেও বিশেষ কিছুই করে 
উঠতে পারছি না। গণনাট্যের দিনের প্রাণ চাঞ্চলা একদিন উপলদ্ধি করেছিলাম বলেই হয় 
তো! এই যন্ত্রণা আরও ছুঃসহ | 

তাই কাজের ফাকে আজও স্বপ্ন দেখি, খর পোড়৷ উষর প্রাস্তরের এক কোণে চুপ করে 
বসে সমুগ্ধত সহস্র কান্তের মুখে ধান কাটার গান শুনি। লে-অফ আর লক-আউট 
মভিশপ্ত ফ্যাক্টপা গেটের বাইরে দীড়িয়ে যন্ত্রমন্ত্রে চৌছুনী উৎপাদনের অর্কেন্ট্রা বাজাই। 
চারণের আর কী কাজ থাকতে পারে । 
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* * * অধুনানুণ্ড “পাক্ষিক অভিনয়, পরিকা লঙ্গে লাক্ষাৎকা ব/পুনঃপ্রকাশ * 


“গ্ণনাট্য তখনই সম্ভব হইবে 
যখন গণের! নাটোর অনুষ্ঠান করিবে” 
ন্বিজজন্ম ভুভকরাচ্গম্খ 


“যাহা অমৃত নহে তাহ! লইয়! আমি কিতা করতাম রে? এ প্রশ্ন করেছিলেন ন্সুবর্ণরেখা"র ছিঙ্প- 
মূল শিক্ষক। এ প্রশ্ন সেদিন যেমন আজও তেমনি সত্য, বরং আরো তীব্রতর। অনাবৃত দেহ, তীব্রদৃষ্টি, 
জীবনমুখী-ভা লবাসার মৃত্ঠ প্রতীক বিজন ভট্টাচার্যকে ঘিরে রবিবারের এক সকাল। প্রত্যক্ষ করছিলাম 
সেই অমৃত অগুসন্ধানী স্কুল মাষ্টার যার কণ্ঠে রাইত কত হইল? এই অনন্ত জিজ্ঞাসা । আমরা 
বলেছিন'ম নবনাট্য ন। গণনাট্য ? কি কোবরেছিলেন ১৯৪৪ সালে? কি চলছে এখন? কোথায় 
পৌছবে এ ধারা? কে তার সমুদ্র ছলে উঠল, কখনো তৃফান, কখনো তীব্র বিষ, কখনে। অমুতের 
আশ্বাস। বললেন--“নব নাটা কিংবা গণনাটা ও হ.টার মধো একটা সাধারণ সত থাকা চাই-ই 
চাই। আরত। হোল '“নাট্যয। আর এই নবনাট্যের গতিমুখেই একদিন জন্ম নেবে গণনাট্য। 
আজো অব্যাহত যে ধার! তা নব নাট্যের দাপাদাপি। এ একটা পর্যায়। একে গণযুক্ত কোরে কেউ 
কেউ শ্রদ্ধাবান কোরে তুলতে চান। কিন্তু আজে! গণনাট্যে উত্তরণ ঘটে নি। গণের 11)697ড9001010 
ছাড়া গণনাট্য হয় না, হোতে পারে না"। গণনাট্য আন্দোলন তখনই সম্ভব যখন “গণরা নাট্যের অনু: 
ঠান করবে । নবনাটোর বর্তমান প্রতিতূরাও থাকবেন। 'এ দেশে বিশেষ করে বাংল। নাটকে 
এখনও গণনাট্যের অধ্যায় পুরোপুরি আসেনি *বিক্ষিপ্ত ভাবে কিছু কিছু প্রত্যক্ষ করা গেলেও 
নবনাট্যের দাপাদাপির কাছে তা! সিন্ধু মাঝে বিন্দু যথা । এবং “এই দাপাদাপির আয়ুফ্ষাল 
খুব বেশী দিন ন| হওয়াই নাট্যের পক্ষে, সমাজের পক্ষে মঙ্গল” । এছাড়া “আমরা যা করেছি 
৪৪-এ, তাতে কেবল গণের কথ! ছিল নবনাটা প্রয়াসীদের মুখে ।' নবনাট্য প্রয়াসীদের 


প্রকাশ 


রি 


ভাবের জগতে গণনাট্যের ভাবমূর্তি লালিত পালিত হোয়েছে, তা কেউ অন্বীকার কোরবে না বা 
কোরতে পারে না। সে চেষ্টায় আস্তরিকতার অভাব ছিল না, গণের ধ্যান ধারণাকে প্রতিফলিত করার 
মানসিকত। হয়তো তেমন মজবুত ছিল না, তাই উত্তরণ হ'লে না। “সেদিনকার সেই প্রয়াসকে 
আর যে কেউ গণনাট্য বলুক, আমি তাকে গণপনাট্য বলবো না। তবে সত্য যা তা হোচ্ছে সব 
নদীকেই একদিন সাগরে যেতে হয় । এই বিশ্বাসে বলা যায় আজকের এই বন্ততর প্রচেষ্টাও একদিন 
গণনাট্যের সমুদ্রে একীভূত হবে। সেই হবে উত্তরণ, সেই আমাদের ক্রাস্তি। সেদিন কোন প্রভেদ 
থাকবে না। বিজনদ! বললেন “গণনাট্যের মধ্যে আসবে 11068) 23701786010 01 6109 [901089, 
07889 93101790101) 007 6108 90108190101) 01 799010100) 00681 201809106101॥ ০0৫ 0778911? 
এই যে দাপাদাপির পর্য, এ পর্ব তো৷ অনিবার্ধ ছিল। যেমন অনিবার্ধভাবে দেখ দিয়েছে রাজনৈতিক 
সামাজিক বিভ্রান্তি। সমস্ত নাটা আবেগের মধ্যেও সেই একই বিজ্রান্তি। যেটা ভাবতে হবে, 
যেট! এর মধ্যে সব চাইতে গুরুত্বপূর্ণ তা হোচ্ছে একটা গভীরতর সচেতন মানসিকতা না থাকলে 
10617010609 8০961)17)% হয় না। নিজেকে এক জীবনমুখীন প্রজ্ঞার মধ্যে প্রতিষ্ঠিত করতে হবে, 
ত৷ না হলে এই যে পাগলামী, এই যে বাধাহীন, বন্ধহীন উন্মন্ততা! এট! এ পাগলামীতেই শেষ হবে 1 
জাতীয় নাট্যশালার কথা উঠতে বললেন__ জাতীয় জীবনে কোনে 6স1079981010ই তো! পাচ্ছি না। 
জাতীয় জীবনে কোন্‌ গান হবে আমার? তোমার গান, আমার গান, তার গান, ওর গান, কোন গান ? 
আমাদের ভারতীয় সংস্কৃতি সভাতার পরিপ্রেক্ষিতে আমাদের ভারতীয় জীবনের তে একটাই গান হবে । 
একটাই গান, একটাই অন্বেষা, একটাই মন । কিন্তু তা হোচ্ছে না। হোচ্ছে না, কারণ হয়তো সঠিক- 
ভাবে 'াইডেড” হোচ্ছে না। নৈরাশ্বয থেকেই যাচ্ছে, যে নৈরাশ্য গত পাঁচ সাত বছর ধরে উদ্বেল। 
হয়তে 1এর মধ্যেই সেই ব্যাখ্য৷ খুঁজে পাওয়। যাবে। 
বাংলা রঙ্গমঞ্চের শতবর্ষ পুর্তির উৎসব প্রসঙ্গে তার বক্তব্য : নাটকচর্চার একটা অবিচ্ছিন্ন ধার আছে; 
তারই প্রতিফলন ঘট। উচিত শতবর্ষের উৎসব প্রাঙ্গনে । বাংলার লোকশিল্পের আলোচন। প্রসঙ্গে 
তার বক্তব্য-_রবীন্দ্র সদনের ছে নাচের মুখোস পরা বাণিজ্যিক শিল্প নয়, মুখোসের আড়ালে ক্ষুধ। 
কাতর বঞ্চনায় ম্লান যে ইতিহাস দিনের আলোয় তাকে উজ্জ্বল ক'রে তোলার সংস্কৃতি চাই, চাই সংস্কৃতির 
ইজারাদার “সদন” কর্তৃপক্ষের অদৃশ্য পেলব মস্থণ মুখোসটা ছেঁড়ার সংস্কৃতি । 
বিজনদ! শিল্পের সাময়িক মূল্যে আর চিরস্তন শাশ্বতযুল্যে পার্থক্য দেখেন না, যা সাময়িক তাই চির- 
কালীন, তাই রাজনীতি তাই সমাজনীতি। ভেদরেখ। ভীরুর কারুশিল্প। মুখর হওয়াটা অমৃত অন্ুসন্ধানীর 
জড়ত্ব ভাঙ্গার গান। ছিন্নমূল শিক্ষক আজো! সেই অমৃত প্রয়াসী, আজে! তাই তার বুকে বাজে 
দেবীগর্জন, স্ব্ণকুম্ত পূর্ণ করার প্রয়াস। যাহা অমৃত নয় তাহা। বর্জনান্তে, যাহা অমৃত তাহাই 
গ্রহণের সচেতন জীবন চর্যা, শিল্প প্রয়াস, মাটির গভীরে মূল প্রবিষ্ট করার আত্যস্তিক 
ও ৪ 
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* * * গগমাটা আলৌলনের পুরোধ। নাটাকারের দৃতিতে আধুনিক নাটকে বিজিত |পুন/প্রফাশ * 


্বাধুনিক নাটকে বিচ্ছিনিত! | বিজ াচার্য 


আধুনিক নাটকে বিচ্ছিন্নতা বা 81167%50৮-এর প্রতিফলন সম্পর্কে কিছু বলার আগে 
বিচ্ছিন্নতা কি সে সম্পর্কে একটু ভাবনা চিন্তার অবকাশ আছে। সত্তার বিযুক্তি অবস্থাটা কি? সত্ব 
অর্থাৎ অখণ্ড আমি-র চৈতম্যসত্তা, যেটা মুখ্যত বস্সত্তাকে আশ্রয় করেই গড়ে ওঠে, না নিগুপ 
অবচেতন সত্তা, ধেয়ানে মননে যে সন্ত অতীনব্দ্িয় মনৌজগতে নিজ্ঞ্ীনে ভাব সমাহিত । 
প্রাচা দর্শনে তিন হাজার বছর আগে থেকেই পরম ব্রহ্ষলীন মানুষের এই নিজ্ত্ণান সন্তার অরূপ স্বরূপ 
বিশ্লেষণ বেদ-বেদাস্ত দর্শন ও পুরাণগ্রন্থে বিবৃত আছে । 
কেনেধিতং পততি প্রেষিতং মন 
কেন প্রাণঃ প্রথম প্রৈতি যুক্তা 
কেনেষিতং বাচমিমাং বদস্তি 

চক্ষুঃ শ্রোত্রং ক উ দেব যুনক্তি। 
মনের আড়ালে কোন মন মনকে নিয়ন্ত্রণ করেন, প্রাণের আড়ালে কোন প্রাণ, প্রাণকে চালিত 
করেন, চক্ষু কর্ণকেই বা কোন দেবতা অলক্ষ্যে থেকে নিজ নিজ বিষয়ে নিয়ন্ত্রণ করছেন? 
আড়াই বছর আগে উপনিষদের এই জিজ্ঞাসাই একদিন আমাদের দেশের জ্ঞানী মুনি খধির জিজ্ঞাসা 
ছিল । 
কঠোপনিষং-এ যম ও নচিকেতার প্রশ্থোত্তরের মধ্যে এই আত্মজ্ঞান ও তব্বজ্ঞানের মধ্যে নিজ্ান- 
সন্তার সন্ধান আছে! দ্বিতীয় বল্লীর ২৩ স্থুক্তে বলা আছে -_- 

স্তায়মাত্মা প্রবনেন লত্যে। 

ন মেধয়। ন বহু ন। শ্রুতেন। 
আত্মার এই আত্মবোধ বছ বেদাধ্যয়নের দ্বারা সম্ভব নয়, মেধা অর্থাৎ 17)09119০৮এর 
দ্বারাও জয় নয় যে সাধক শুধু আত্মার আত্মীয় হতে বাসন! করেন তিনিই এই আত্মাকে 
আত্মবোধের মধ্যে সমাহিত পেতে পারেন। ৬5 
11৪ ৪ 87911888 01 018613 ০দদা) 9818 চৈতম্যাবুদ্ধির অগোচরে এই নিজ্ঞানের জগতে 


উপলভা-_ বিধ্বংসী দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের পর তৃতীয় মহাযুদ্ধের শ্বশান উপান্তে বসে পাশ্চাত্য জ্ঞানী-গুণীরা 
আজ বিভ্রান্ত । আর একটা হিরোশিমা নাগাঁসিকার ছংন্বপ্র তাদেরকে চৈতন্থাবুদ্ধির জগৎ থেকে সময় 
থাকতেই নিজ্ঞ্ন মননের গুহাকন্দরে তাড়ন। করে নিয়ে চলেছে। কেন না চ্যাচারাল সায়েন্সএর আও- 
তায় এরা জীবনের কোন সিকিউরিটি খুজে পাচ্ছেন না। 1107)010015 08191651197 19 0090, ৪৪ 
1080 9৪ 10110198,1 চ/88)07)9) 11)8917)7701) %৪ 17000010015 0810168,11817) £৪,ড9 10171) 60 081- 
18610 11)15811০১ কিন্তু 2৪০ জ0110-এর একচেটিয়া পু'জিবাদে ফাটল ধরিয়ে 10159119 গুলো অকেজো 
করে দিতে পারেন, এমন তন্বজ্ঞানের সন্ধানে হতাশ হয়ে পুঁজিবাদের তেলে জলে বেড়ে ওঠা 
পাশ্চাত্যের তথাকথিত 17691190078] বা আতে গপ মার্কস এঙ্গেলস প্রবতিত 1)1816906109,] 719০- 
1181191) বা দ্বান্দিক বস্তবাদের পথে সমস্যার নিরাকরণ করবার চেষ্টা না করে 1179815 81) (168 9919- 
এর ব্যাপারটা 079680)1)971080 ৮০711-এর বিষয়ীভূত করে 100 আর 17)।-এর লড়াই স্থরু করে 
দিয়েছেন। এ-ও সেই পরিমাণগত পরিবর্তনের পথে গুণগণ্ড পরিবর্তনে অতিক্রানস্তির কথা 10170 
(108/7011621155 00) 0177111250158, 017111006, আমাদের বেদাস্ত দর্শনেও দুটি পথের সন্ধান আছে 
--একটি প্রবৃত্তি ও অন্টি নিবুত্তি মার্গ। বলা হয়েছে পরমত্রদ্ষে লীন হবার পক্ষে জীবের এ ছুটি-ই 
প্রকৃষ্ট পন্থা । জ্বানমার্গের পথ পাকা সড়ক । তবে প্রবৃত্তি মার্গেও মুক্তি হতে পারে। তবে কেন ন। 
একটু ঘুর পথে। পরিপূর্ণ ভোগের পর মান্ধুষ আপনা থেকেই বিমুক্তি বা পরিত্রাণ পেতে চাইবে । 
স্থতরাং ভোগও মুক্তির পথ। পাশ্চাত্যের অনুসন্ধানীরা সবাই একচেটে পুঁজিবাদের তেলে জলে স্থখে 
আছেন, এমন কথ। আমিও মনে করিনা । তবে আজ যারা কাধকারণে বিষন্ন, বিচ্ছিন্ন, 91191)9,৮391)- 
এর হৃদরোগে তৃগছেন-__ সত্যাশ্রয়া হলে তারাও মুক্তির পথ খু'জে পাবেন | এবং আজ যারা আমরা 
এখানে বিষপ্ন বিচ্ছিন্ন হয়ে আত্মার অনাত্মীয় হয়ে রাহুগ্রস্ত র্যাশন কাড গলায় ঝুলিয়ে অন্নমন্ত্র গান 
করছি পাশ্চাতোর জ্ঞানীগুণীদের মোহভঙ্গে আমাদেরও নিঃসন্দেহে বিমুক্তি আসবে । 
যাই হোক, 1816৮ 8) 00৮17) এর প্রশ্থহ ফরে আসা যাক। স্পেঙ্গলারের পর অ।ধু'নক ইউরোপীর, 
বিশেষ করে মাকিন দর্শন ও সমাজবিজ্ঞধনের 'ওপর জর্জ সিমেল্‌ বহুলাংশে প্রভাব বিস্তার করেছেন । 
নিমেল বলেন, মানুষ নিজঘরে চিরকালই পরবাসী-_ তার কোন ভবিষ্যং নেই । 1119 এবং 1017)-এর 
মধ্যে এই চিরন্তন ছন্দ মানুষের সমাজজীবনকে প্রভাবিত করে চলেছে। তার মতে প্রাচীন গ্রীসে 
1098, 01 10611) আত্মজিজ্ঞাসার প্রশ্নটাই মধ্যযুগে 098, 01 6০04 ভগবংতত্ব রেনেসার যুগে প্রকৃতি 
রহস্ত" এবং সতেরে। শতকে 49068 01 106078] 1” প্রাকৃতিক বিজ্ঞানের জিজ্ঞাসার উত্তরণ হয়। 
আঠার শতকে ব্যক্তিই হয় বিশিষ্ট জিজ্ঞাসা। বিশ শতকের ধ্যান ধারণায় প্রবহমান জীবনই 
হয়ে ওঠে একমাত্র সত্য। কিন্তু এই 1০:7৮-এর কাঠামোর মধ্যে জীবনের কোনই 
২ সমঝোতা হতে পারে না। জীবন থেকে মানুষ সব সময়ই বিচ্ছিন্ন | তার কোনই মূল 
নেই। 
ব্যক্তি সন্তার এই শোচনীয় পরিণাম স্মরণ করে মানুষ স্বতঃই ভীত সন্ত্রস্ত হয়ে ওঠে। 
উনিশ শতকে তাই কিকৃতকেগার্ড বল্লেন, জ্ঞাতা ও জ্ঞেয়র (10005719086 ০৫ 6199 
৯৪ গন্ধব/ বিজন ভ্টাচার্ধ ; 


০ 
৮ 


191১5 


1000 ) মধ্যে এই বিচ্ছিন্ন অবস্থা ছঃসহ।. অস্তিত্ববাদের সঙ্গে সম্পঞ্চিত সমগ্র জ্ঞানবিজ্ঞানই 
মানুষের ধারণায় আসতে বাধ্য । 
ফয়ারবাক আবার তার জবাবে বল্লেন, মানুষ হতে গিয়ে আবার দার্শনিক বনে যেও না-_ চিন্তাবিদদের 
মত ভেবে। না সত্যিকারের মানুষের মত ভাব-__ জ্যান্তে ভাব । 
জ্ঞাতা ও জ্ৰ্বেয়র মধ্যে এই স্তর পার্থক্য দূরীকরণে ১৯ শতকে নাটশে এবং মার্কস যে যুক্তিবাদের 
অবতারণ। করলেন-_ সাধারণ মানুষ তাতে করে আশ্বস্ত হলো না। সাধারণ মানুষের মনের এই 
ভ্যাকুয়াম ভরাট করবার তাগিদে এডমাগু হাস্রেল তখন 1051565106181 এবং 88589106151 এই 
তত্বের অবতারণা করলেন । নির্গলিতার্থ এবং তৎসম্পর্কে তোমার আমার সম্যক জ্ঞান এই হলে। 
তার প্রতিপাচ্ঠ বিষয়। কিন্তু শুধুমাত্র ইন্জ্রিয় গ্রাহা অনুভূতি দ্বার এই গ্ঞান সম্ভব নয়। 1))6010101 
সহজাত (বোধশক্তি দ্বারা একে বুঝতে হবে। ছ্রূহ প্যান ও মননের মধো দিয়ে এই নির্গজিতার্থের 
তাৎপধ হুদয়ঙ্গম করতে হবে। 
উদাহরণ শ্বরূপ মার্ক অঙ্কিত “নাল ঘোড়ার উদাহরণ এখানে অপ্রাসঙ্গিক হবে না। এখানে ঘোড়াট। 
বড় কথ। নয়। ঘোড়ার ঘোড়াত্বটাই বড কথা । (সইটেই আকতে হবে। 
কি 19151091)1181150 [)1)119991)))৮।-রা হাস্রেলের এই মামাংসাতে সন্তষ্ঠ হতে পারলেন ন।। 
তারা বস্তুত বল্লেন, বিশ্বকে জয় করতে হবে না, তুমি তোমাকে জয় কর। নিজের ওপর পুরো কর্তৃত্ব 
প্রতিষ্ঠিত হলেই তুমি সব কিছুর ওপর রাজহ করতে পারবে । এখানে 81161)8102)-এর চাইতে 
11)501৮911)91)1-টাই বড় কথা ' 15 1২979৮1)11956 76 91191)99-এ সাত্র এক জায়গায় 
বলেছেন : 
“০ ৮০6, 19959111001 6199 01585) 02011056009 (9977781) 000001080101)- ৮৬০ 1790 
10980 81 007 1081065, 10961157106 101) 00611610069 10810. 75৮975025৮০ জা৪1 
11781015590 00 08715095820 1890 60 68159 1 11) ৪11610)09. 00001 019 1)7969৮ 02 
818061)97, 9৪ 0215918১৮6৪) ০1190116108] 10118017978 5৮৪ 091)07৮90 121) 119989. 
1১৪৮৪ : 29. 
4১116180101) বা বিচ্ছিন্নতার প্রশ্নটা যদি সত্যিকার দৃষ্টিকোণ থেকে জীবনের পরিপ্রেক্ষিতে দেখতে 
হয় তাহলে এই ভাবে দেখাই সমীচীন । জীবন বিষণ্ন বিকেল, এ জীবনের কোন অর্থ নেই, সুতরাং 
নিজেই নিজের মাংস এক কোনে ছি'ড়ে ছিড়ে খাই-__ মানুষের এই পরিণতি অকল্পনীয় । 
সাত্রএ-এর বিচ্ছিন্ন মানাসকতা সমাজতান্ত্রিক কাঠামোতে ভাবীকালের মানুষের শ্রদ্ধেয় সংস্করণকেও 
ছাপিয়ে গেছে। 
সাত্রএর জিজ্ঞাসা কিন্তু 11)0178, ৮০116, 4৯০] 1111197" বা [01)9900,র জীবন 
জিজ্ঞাসা নয় । 1১৪,৮৬-র মত এরাও মুখ্যতঃ বলতে চান “1 &10) 99138918690 (011) 
8] 601168 109 ৮ 1809119৪19০ 00 | 00 1১9৮ ৪90 798,01) ৮০ 168 
0091029188৮ -_-181 108. 


প্রকাশ 


পুন 


' বাংলায় ধিয়েটার জান্দোলন/আম্িন ১০৮৪ হিঃ 


বিচ্ছিন্নতার প্রশ্নটা! সত্যিকার দৃষ্টিকোণ থেকে জীবনের 
পরিপ্রেক্ষিতে দেখতে হয় তাহলে এই ভাবে দেখাই 
সমীচীন। জীবন বিষগ্ন বিকেল, এ জীবনের কোন অর্থ 
সেই, স্বতর।ং নিজের মাং এক কোণে ছিড়ে ছিড়ে 
খাই__ মানুষের এই পরিণতি অকণ্পনীয়। 


সি 











সপ 


10178 57০16 তার 4২৪৮০) 01 6159 7০০৭1৪৪], গ্রন্থের মুখ্য চরিত্র ইউজিন গ্যাণ্ট-এর 


মারফতে বলছেন-_ “159৮ 010 5০৮. 00106 1)0109 1011 ০৩ 81)0ড৮ 1)06 6108 ডা01 
0819৮ ০ 10106 8281794৮001 1111197এর 10900 1015 98198708%1) নাটকের প্রধান 
চরিত চড1]15 140109)-কে দেখাচ্ছেন যে তার ব্যক্তিত্ব ও জীবনের পরিপূর্ণ বিকাশের পথে তার 
সংগ্রামের অন্ত নেই; কিন্তু স্বামীর সম্পর্কে ভার স্ত্রীর সংশয়-_ “70 &11 106০0 1018 
£99 1119 ৪ 010 0০৮৮ । ড1]]9 1,010%0-এর আ্ত্ীর এই জিজ্ঞাসাই 
০৪ নাট্যকার 4:৮৪: 1111197এর জীবন জিজ্ঞাসা | দ্বান্দ্বিক বস্তবাদের প্রশ্ন ভাববাদের 
টি জগতে টেনে নিয়ে গিয়ে নতুনত্বের স্প্টি করতে চাইছেন ধারা তাদের মধ্যে _- 
সমালোচকর। যেমন ভাবে আমাদের চিনতে বুঝতে দিয়েছেন -- তাদের মধ্যে 
৮ গছধ/বি্ধন ভট্টাচার্য | 


সবাগ্রগণ্য হচ্ছেন 1019980০, ৰ 

আধুনিক ইউরোপ বিশেষ করে আমেরিকায় 107980০'র নাট্যসাহিত্য ও তার পরিবেশনা বেশ 
একটা আলোড়নের স্ষ্টি করেছে । নাটকের ক্ষেত্রে ইনি এক বিশেষ ব্যতিক্রম। মৌলিকতা যদি 
কিছু থাকে তো সেটা আছে তার অমৌলিকত্বে। কয়েকটা বিশেষ বিষয় [092.98০০»র নাট্যরচনার 
ক্ষেত্রে বিশেষভাবে লক্ষ্যণীয় _- [79 1)9119598 11) (119 01077171116 06 00810 110010017)0 1)1711- 
3811 প্রজ্ঞার মৌলিকত্ব আছে অর্থহীনতার অর্থ বিশ্লেষণে । অর্থাৎ তিনি পেতে চাইছেন -- সোনার 
পাথরে বাটি। তার স্বরূপ বিশ্লেষণেও তিনি অক্ষম । 

দ্বিতীয়তঃ তর কোন কিছু বক্তব্য নেই। কোন উপদেশ নেই। ব্রেসট-এর নীতি আছে, কথা 
আছে । 101)9869 এর ঘোরতর বিরোধী । কাজকর্মে তিনি একজন প্রতিক্রিয়াশীল ব্যক্তি । 
আলজিরিয়।র যুদ্ধে একশ একুশ দফা ঘোষণাপত্রে প্রায় সবাই স্বাক্ষর দিয়ে ফ্রান্সের সামরিক রীতি- 
নীতির প্রতিবাদ করলেন, [01798০০ স্বাক্ষর দিলেন না। এই মানসের স্বাক্ষর তার নাট্যরচনার 
ক্ষেত্রেও সুস্পষ্ট হয়ে উঠেছে । এক ৭19৮ নাটকটি বাদে পুর্ণাঙ্গ অন্যান্থ নাটকগুলি অসঙ্গতিপুর্ণ। 
তবে একাংক নাটকগ্চণলর রচনাশৈলীতে মৌলিকতা আছে । যদিও নাট্যরচনার আঙ্লিক খানিকটা 
ইবসেন ও মলিয়ারের ধাঁচের । 701798০০-র 11)6 13819 1271009, 10010718১111)0 1458807)১ 1079 
(3191) 10 ৬1০06110)৭51176 0706016 15 101) 0209, 1০006110901 7006 উল্লেখযোগ্য 
একাষ্কিক। | পূর্ণাঙ্গ নাটকগু:লর মধো 151119৮ই উল্লেখযোগা । তবে পরিবেশনার ক্ষেত্রে জোয়ার- 
ভাটার ০01)6%9৮-এ নাটকীয় মুহূর্ত স্থষ্টি ব্যাহত হয়েছে নাটকটির দৈর্ঘ্যের জগ্য। 

+ড1০61005 9£ 1)6১"র কাহিনাগুলল ফ্রয়েডীয় স্বপ্রতত্ব ও অবচেতন মনোবিজ্ঞানের ওপর প্রতিচিত। 
[31)171096:0৭১-- [010980০-র আর একটি উল্লেখযোগ্য নাটক । 1805 [0708077 08,৮10708- 
]197॥-কে ব্যঙ্গ করা হয়েছে এই নাটকে । কিন্তু এখানেও বিষয়বস্তু সম্পর্কে সম্যক ধ্যান-ধারণা ন। 
থাকার জন্যে নাটকটির আবেদন স্থানে স্থানে ব্যাহত হয়েছে । অবশ্য [009800র নিজেরই প্রত্যয় ষে 
কথার মাধ্যমে একজন কিছুতেই নিজেকে প্রকাশ করতে পারে না। এবং তদ্জনিত অসঙ্গতি তার 
সমস্ত রচনায় সুস্পষ্ট । অথচ এই অম্পষ্টতার মধ্যেই [09065০09 মনে করেন তিনি সোচ্চার। বুঝ 
জন যে জানে। সন্ধান__ এছাড়। এরপর আর কিছু বলবার থাকে না। 1017980০0*র মত বেকেট, 
জারি, আরাবাল ও পিনটারের মত নাট্যক।রেরা মনে করেন সভ্যজগত আজ চেতন্তের শেষ প্রান্তে 
এসে পৌছেছে । চলছে একট। অচৈতন্যের অবস্থ।__- যাকে বল। যায় একট “কোমাটিক স্টেজ? । 
এখন শুধু 11008] [২9620101). ধ্বংসই এখন একমাত্র সত্য । মৃত্যুই মানুষের মোক্ষলাভের একমাত্র 
উপায়। স্থুতরাং প্রলাপই হোক একমাত্র সংলাপ। 


তবু 1[০709800 মনে করেন__ যদিও এটা স্ববিরোধী মনে হয়__ ভার 4088101517-এরও ভি 
একট। 10508001910 আছে। এবং এই প্রসঙ্গে তিনি বুদ্ধের নির্বাণতত্বেরও প্রসঙ্গ রর 
টেনেছেন। কিন্তু শুহ্তবাদের পরিক্রমায় রসের কাণ্ডারী হয়েও বুদ্ধদেবের মতে জড়-ভাগডারই 59 


পুন 


যে মানুষের একমাত্র অনুসন্ধেয়-_: এ তথ] আমরা জানতে পেরেছি । তবে মননের 


বাংল।র থিয়েটার আপোলণ/মঙ্থিন ১৩৮৪ ৯৭ 


পরিমণ্ডলে বস্ত নিরপেক্ষ যদি কোন সত্য থেকেও থাকে তবে সেট। বস্তুকে বাদ ন৷ দিয়ে বস্তজ্ঞানকেই 
ভাব ভাবনার রাজ্যে বিদারণ করাই সম্ভব কিনা, তাও সামোর যুগে মানুষের গোচরেই সস্তাব্য বলেই 
মনে হয়। অগোচরে হলেও গোচরীভূত কতকগুল ক্রিয়। প্রক্রিয়ার অবকাশ সেখানেও থাকবে। 
সবটাই ম্যাজিক হলে যীশু ক্রশবিদ্ধ হতেন না, অতি আমেরিকান “রোমানশক্তি গলগোখায়' ভিয়েত- 
নামের বীভৎসতা৷ ঘটাতে পারতো! না। এদিক দিয়ে স্যামুয়েল বেকেটের 5181178100৮ 90996 ও 
[01108810169 উল্লেখযোগ্য নাট্যরচনা। ধ্বংসের পরেও জীবনের অনুরণন সেখানে 10 6975 0: 
101070-01:08)015075 ধ্বনিত প্রতিধ্বনিত। অন্ধ হবার পর অয়িদিপাউস যখন দৃষ্টির বড়াই করে-_ 
বিস্মরণের পর 7০10705 19 9০৭০৮তেও মেই ধরণের একট! কথা সোচ্চার হয়ে ওঠে। 

বিচ্ছিন্ন মানসিকতার পরিপ্রেক্ষিতে আধুনিক নাটকের চিন্তাভাবনা ও তার সামগ্রিক বিস্তার বহুমুখী 
ও বহুবিস্তুত। সব নাট্যকারকে আমি চিনিও না জানিও না। ব্রেসট্‌, সার্রঁ প্রমুখ নাট্যকারদের 
চিন্তাভাবনা পরিমাণে এতই বিরাট ও বিস্তৃত যে এখানে সামান্ত আলোচনার মধ্যে তার উত্থাপন 
সমীচীন হবে না। এদের বাদ দিয়ে 397০, 08০1৭) প্রভৃতি আর সব সমসাময়িক নাট্যকার 
যারা আধুনিক নাট্য সাহিত্যে প্রভৃত প্রভাব বিস্তার করেছেন, আধুনিক নাট্য-চিন্তাকে প্রভাবাপ্বিত 
করেছেন, তাদের দানও অসামান্ত। মোটকথা বিশ্বের নাট্য সাহিতো আজ এক ক্রান্তিকাল এসে 
গেছে। এই ক্রান্তিকালের দুঃসহ জীবন-যস্ত্রণা। অদূর ভবিষ্তাতে এক মহা জাগুতির অকাল বোধনে 
কখনও বা শান্ত সমাহিত, কখনও বা মুষ্টিবদ্ধ কঠিন প্রতিবাদে সোচ্চার । 

অসাম্যের যুগে যদিও বা বাঁচা গেল মরে মরে, 009809 ০0 709109101) হাতে এলে সাম্যের 
যুগে এই ছন্দ, এই জীবন জিজ্ঞাস! নিয়ে কি ভাবে বাঁচা যাবে। পেটের চিন্তা দূর হলে প্রাণচিন্তা 
কোন সমিধকে আশ্রয় করে কোনদিকে কি ভাবে প্রজ্ঞলিত হবে__ সেও আর এক যন্ত্রণা। সেও হবে 
তখন আর এক জীবন-যন্ত্রণা। সেই জীবন তখন ফোন এক মহাজীবনের অন্বেষায় উদ্ধার মত ছুটে 
বেড়াবে আজ তা অনুমান করা যাবে না। স্বপ্রেও না। প্রতিফলনেরও কালাকাল আছে। ততদিন 


মোরচাই সত্যি । মোর্চাই সম্বল । -- অভিনম দপণ, ম বর্ষ ষ্ঠ সংখা, ১৯৬৯ 


অসামেঃর যুগে ঘদিও বা বাচা গেল মরে মরে, 06975 06 07994০800 হাতে এলে 
সাম্যের যুগে এই ঘন্, এই জীবন জিজ্ঞাস! নিয়ে কি ভাবে বাঁচা যাবে। পেটের চিন্তা 
দুর হলে প্রাণচিন্তা কোন সমিধকে আশ্রয় করে কোনদিকে কি ভাবে গ্রজ্বলিত হবে_- 
সেও আর এক যন্ত্রণা । সেও হবে তখন আর এক জীবম-যন্ত্রণ! ৷ 


* গণনাট্যের লাউ) কারের ছতিতে গণলাট্যকাক 


কালের গরিগ্রে্িতে বিজানের নাট্যক্কতি | দিণিন্্রন্ত্র বন্দ্যোগাধ্যায় 


কো নে। শিল্প স্্রষ্টাকে ই তার যুগ থেকে বিচ্ছিন্ন 
করে দেখ। যায় কি? বোধ হয় যায় না। বিজন ভন্টা- 
চার্ষের সঙ্গে আমার প্রথম পরিচয় আনন্দবাজ।র 
পত্রিকা অফিসে । ত্রিশের দশকের শেষ দিকে কিন্তা 
চল্লিশের দশকের গোড়ায়। সেখানে সে ছিল 
আমার সহকমী। তখনকার আনন্দবাজার পত্রিকার 
সম্পাদক ছিলেন শ্রুতকীতি সতোন্দ্রনাথ মজুমদার, 
প্রগতি লেখক আন্দোলনের এক স্তস্ত। তাকে 
ঘিরে আনন্দবাজারেই প্রগতি মনোভাবাপন্ন যে 
গো্ঠীটি ছিল আমাদের, বিজনও ছিল তার মধ্যে । 
সম্পর্কেও বিজন ছিল সত্যেনদার ভাগ্নে । সুতরাং 
বিজনের অঙ্গে আমার পরিচয় প্রায় চার দশকের । 
তার স্থষ্টির সঙ্গেও তাই। 

চল্লিশের দশকের কাছাকাছি, সাল তারিখটা 
ঠিক মনে নেই, ছাত্র ফেডারেশন একটা নয়। 
সাংস্কৃতিক চেতনা নিয়ে কাজ শুরু করে। তাদের 
একট! অনুষ্ঠান দেখার সৌভাগ্য হয় আমার । 
যতদূর মনে পড়ে জলি কাউলের লেখা একটি 


ইংরেজি নাটক অভিনীত হয় সেখানে । আমার 
'অস্তরাল' নাটক লেখা তখন শেষ হয়েছে । শচীন 


সেনগুপ্ত ও মনোরঞ্জন ভট্রাচাধ পাগুলিপি পড়ে 
খুশি হলেও বললেন পাঝলিক বোর্ডে এ নাটক হবার 
সম্তাবনা নেই; কারণ চিন্তার দিক দিয়ে থিয়েটার 
পরিচালকরা এখনো অনেক পিছিয়ে। মনোরঞ্ন 
ভট্টাচার্ষেরই পরামর্শে পাণওুলিপি নাট্যাচার্য শিশির 
ভাছুড়িকে পড়তে দিই। শ্রীরঙ্গমে তখন শিশির- 
কুমারের সকালের আড্ডার আমিও একজন । 
নাটকের পর নাটক করে মার খাচ্ছেন তিনি। 
পাুলিপি পড়ে বললেন ভার ভালো লেগেছে, এ 
নাটক তিনি করবেন “মাইকেল” করার পরে। 
কারণ হিসেবে বললেন, এক্সপেরিমেণ্টাল ড্রামা 
নিয়ে নামলে আবারও মার খেতে হতে পারে। 
বিজন তখন হাসির নকশ। লিখত। মাঝে মাঝে 
বিজনকে বলতাম, একটা নাটকের যুগ আসছে মনে 
হয়, তুই নাটক লেখ। বিজন হেসে উড়িয়ে দিত। 
বলত, তার দ্বারা নাটক লেখা হবে না। নাটক 
কিভাবে লিখতে হয় জানেই না সে। সেকি তখন 
জানত যে বাংলা নাট্যজগতে একটা নতুন ধারার 
প্রবর্তকরূপে সেও একদিন চিছিত হবে? 

এদ্রিকে হিটলারের বাহিনী কর্তৃক সোভিয়েত দেশ 


আক্রান্ত হওয়ায় ভারতের কমিউনিস্ট পার্টি বিশ্ব- 
যুদ্ধকে জনযুদ্ধ আখ্যা দেয়। জোর দেয়া হয় 
ফ্যামিবিরোধী আন্দোলন ও সংগঠন গড়ে তোলার 
দিকে। প্রগতি লেখক সংঘ রূপান্তরিত হয় 
ফ্যাসিবিরোদী লেখক সংঘে। আমিও তার সঙ্গে 
যুক্ত ছিলাম। এই ফ্যাসিবিরোধী সংঘেরই একটি 
সাংস্কৃতিক শাখা গড়ে ওঠে যাকে কেন্দ্র করে 
সমাবেশ হয় নয় শিল্পচেতনাসম্পন্ন নবীন ও প্রবীণ 
শিল্পীদের একটি গোষ্ঠী, যাতে ছিলেন সরোজিনী 
নাইড়ুর ভাই হরীন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় ও মনোরঞ্জন 
ভট্টাচার্যের মতো! বিশিষ্ট শিল্পীদ্য়। গোড়ায় 
কমিউনিস্ট পার্টিরও একটি আলাদা সাংস্কৃতিক 
স্কোয়াড ছিল যার অধিনায়কত্বে ছিলেন বিনয় রায়। 
পরে অবশ্য তিনি গণনাটা সংঘেই আসেন । পার্টির 
নিজম্ব স্কোয়াড তুলে দেয়া হয়। 

ছেচল্লিশ নম্বর ধর্মতলায় অর্থাৎ প্রগতি লেখক সংঘের 
কার্যালয়ে (তখন ফ্যাসিবিরোধী লেখক সংঘ) রোজ 
বিকেলে এসে হরীন চট্রোপাধায় সবাইকে নিয়ে 
গানের তালিম দিতেন । বিজনের “আগুন' নাটিকা 
এই সময়েই লেখ।। সই নাটকে আমিও ছুচার- 
দিন তালিম দিয়েছিলাম। কিন্তু নাটকটা আমার 
ভালো লাগত না: সবটাই যেন স্টাণ্ট। কাজেই 
মহড়! থেকে নিজেকে সরিয়ে নিলাম। হরীন 
চট্টোপাধ্যায়ের প্রোগ্রাম ও বিজনের *আগন, 
নাটিক৷ নিয়ে শ্রীরজমে একটা অনুষ্ঠান হলা। 
মনোরঞ্জন ভট্টাচার্ষের হোমিওপ্যাথি নাটিকাও 
সেই অনুষ্ঠানে হয়েছিল কিনা মনে নেই। আনন্দ- 
বাজার পত্রিকায় সেই অনুষ্ঠানকে অভিনন্দিত করে 
আলোচন। করেছিলাম আমি। 

এর পরে বিজনের “জবানবন্দী” অভিনীত হয়ে 
সবিশেষ প্রশংসা পায়। এখানেই নাটক লেখায় 
হাত খোল্সে বিজনের। পঞ্চাশের মন্বস্তরের ওপর 


১০০ 


আমার লেখা 'দ'পশিখা' নাটকও «ই সময়ই 
অভিনীত হয় রঙমহলে দজিপাড়ার রবীন্দ্র সংগীত 
বিদ্যালয়ের ছাত্রীদের দ্বারা । 'দীপশিখার প্রথম 
ছুই দৃশ্য বিজনের আগুনের সমকালেই লিখিত 
হয়েছিল। রমেশ স্মৃতিভবনে তা অভিনয় করে- 
ছিল উক্ত সংগীত বি্//লয়েরই ছাত্রীরা । এই সময়েই 
আনন্দবাজার পত্রিকায় “লোকশিক্ষায় গণনাট্যের 
স্থান” শীর্ষক একটি প্রবন্ধ প্রকাশিত হয় আমার, 
যেটি পরে দদীপশিখা' নাটকে ভূমিকা হিসেবে 
স্থ্যাজিত হয়েছে । তখন আমার মাথায় চীনের 
পিপলস্‌ থিয়েটাব। 
শিখা” অভিনয় করতে উদ্যোগী হয়ে পুলিশের কাছে 
বাধা পায়। আমাদের কালে নাটকের ওপর 
পুলিশের হস্তক্ষেপ এই বোধ হয় প্রথম । 

এর পরে আসে বিজনের “নবান্ন-এর পাল।। 
এই নাটকই বিজনকে সুপ্রতিষ্ঠিত করে। আমি 
তখন আমার “অস্তরাল? নিয়ে ব্স্ত। “মাইকেল'- 
এর সাফল্যের পর শিশিরকুমারের বন্ধুবান্ধবর! নতুন 
ধারার নাটক নিয়ে পরীক্ষা চালাবার ঘোর 
বিরোধিতা করায় নাট্যাচার্য কিছুট। দ্বিধা গ্রস্ত হয়ে 
পড়েন। বুঝতে পারি শ্রীরঙ্গমে আমার “অন্তরাল' 
মঞ্চস্থ হবার আশা কম। মনে বিষম অস্বস্তি । 
প্রগতি শিল্পী সংঘ' নামে গড়ে তুললাম এক নাট- 
কের দল। এখানেও পুলিশের বাধা । বিস্তর 
ঝকমারি করার পর অভিনয়ের আগের দিন নাট- 
কের এমন অঙ্গচ্ছেদ করে পুলিশ অনুমতি দিল যে 
কহতব্য নয়। পরদিন কোমর বেঁধে জোড়াতালি 
দিয়ে শ্রীরঙ্গমেই “অন্তরাল” অভিনীত হলে সেখানে 
নবান্ন” অভিনয়ের সাতদিন আগে। অভিনয় 
আমার মনোমত হলো! না; কিন্তু কাগজে কাগজে 
প্রশংসা বেরুল। প্রসঙ্গত বল দরকার, এই 
সময়েই মনোজ বস্থুর 'নৃতন প্রভাত, নাটক 


গন্ধব/বিজন ভট্রাচার্ধ : 


দিল্লীর 5ণ%]টা জংঘ 'দপ- 


ক 


তাপেশাদার মহলে বিশেষ সুখ্য।তি অর্জন করেছিল। 
কয়েক বছর পরে স্ত্রীরঙ্গমৈ অভিনীত হলেও তুলসী 
লাহিডীর “ছুঃখীর ইমান” “নবান্ন” এর প্রায় সম- 
কালেই লেখ! । 

এ কথাগুলে। বলার প্রয়োজন এই কারণে যে 
চল্িশের দশকে বাংলাদেশে যে নতুন শিল্পচেতনা 
এসেছিল তারই গর্ভে জন্ম নেয় এক নতুন নাট্যবোধও। 
এই পটভূমি বাদ দিয়ে “নবান্নএর সাফল্যের 
মূল্যায়ণ করলে আকন্মিকঙায় বিশ্বীম করতে হয়। 
দশকের এই নবচেতনাই “নবান্র কে সফল করে 
তুলৰার জন্যে এক সংঘশক্তিকে প্রযাজনার সঙ্গে 
যুক্ত করেছিল যার ফলে “নবান্ন তখন ব্যবসায়িক 
থিয়েটারগুলিকে একট। চালে দিতে পেরেছিল । 
“নবান্ন'-এর সাফল্য প্রঘাণ করে দিল, অবহেলিত 
লাঞ্ছিত মাটির মানুষগুলিকে নিয়েও ভালে! নাটক 
হতে পারে আর ব্যবসায়িক থিয়েটারের স্টার 
আর্টিস্টদের বাইরেও এমন শিল্পী আছেন ধার 
নিষ্ঠ। ও শ্রমের দ্বারা এমন একটা নাট্য প্রযোজন। 
করতে সক্ষম য| দর্শকদের চমক লাগিয়ে দেবার 
মতে।। “নবান্ন, পেশাদার থিয়েটারের গতান্ু- 
গতিকতার চৌহদ্দির বাইরে জনতার মধ্যে নিয়ে 
এলে। নাটককে যাকে বল। যায় নাটকের সোস্তা- 
লাইজেশন ব| সামাজিকীকরণ। 

নবান্ন” নাটকের মর্চ-সাফল্য বাস্তববাদী নাটকের 
একট। অভিনয়রীতিও নিরূপণ করে দিল যা! তখন 
অব্যবসায়িক থিয়েটার মহলে নবাগত শিলীদের 
কাছে অনুকরণীয় হয়ে উঠলো। গণনাট্য সংঘের 
নবান্ন” মঞ্চে সফল না হলে শিশির কুমারের 
শ্রীরঙ্গমৈ “ছুঃখীর ইমান" পাদপ্রদীপের সামনে 
আদৌ আসত কিন! সন্দেহ। তাছাড়া নাটক ও 
অভিনয় সম্পর্কে দর্শকদের মধ্যে একটা নতুন বোধ 
এলো! । ব্যবসায়িক থিয়েটারে স্টার আর্টিস্টদের 


দংলার থিয়েটার আন্দে।লন/আশ্ষিন ১৩৮৪ 


পাশে ফ্রাড়িয়ে খুচরো রোল না করেও যে প্রথম 
সারির অভিনয়শিল্পী হওয়া যায় এই প্রত্যয়টা 
এলো অভিনয়েচ্ছু নবাগতদের মধো। দুষ্টিটা 
বদলে গেল এঁতিহাসিক রোমা িকতা৷ ও পারিবারিক 
দ্বন্দের গতানুগতিক ভাবালুতা থেকে বৃহত্তর 
সামাজিক সত্তার দ্িকে। নতুন ভাবনা এসে যুক্ত 
হলে নাটকে । দীনবন্ধুর “নীলদর্গণ” কি ভাবে 
অভিনীত হতো সে যুগে, মে সম্বন্ধে আমাদের কারো 
প্রতাক্ষ অভিজ্ঞতা নেই; য। আছে পু'খিপড়া 
বিষ্যামাত্র। পরে যে আমরা 'নীলদর্পণ” মঞ্চন্থ 
করেছিলাম সেটা করেছিলাম আমাদের মতো 


করে। (শ্রীরঙ্গমে “নবান্ন অভিনীত হবার অব্- 
বহিত পরেই আমাদ্বারা “নীলদর্পণ' সম্পাদিত 
হয়েছিল ।) অধেন্দু মুস্তফীদের অভিনয়ধারার 


সঙ্গে আমাদের অভিনয়ধারার কোনো মিল ছিল 
কিনা বলার উপায় নেই। তবে প্রযোজনায় যে 
তফাৎ ছিল একথা বলা যায়। অধেন্দু মুস্তফীরা 
অভিনয় করতেন গোট। নাটক ধরে। আমরা 
অভিনয় করেছিলাম 'নশলদর্পণ' এমন ভাবে 
সম্পাদন। করে, যাতে প্রযোজনা এ যুগের উপযোগী 
হয়। তাতে “নীলদর্পণ'এর ছুবল ও বাহুল্য 
তাংশগুলি যথাসম্ভব বাদ দেওয়। হয়েছিল নাটকের 
মূল অশ ও বক্তবা অক্ষু্ন রেখে। তাতেও 
নাটক সম্পর্ণ ক্রুটিমুক্ত হয়েছিল এমন কথা বলা 
যায় না। “নবাম্ন'ও কোনদিন এভাবে নতুন করে 
প্রযৌজিত হবে কি না কে বলবে । 

নাট্যচক্র প্রযোজিত “নীলদর্পণ” ছাড়া অন্ত কোন' 
নাটকে বিজনের সঙ্গে একত্র কাজ করার স্থযোগ 
আমার হয়নি। “নবান্ন নাটকের পরে বিজন 
গণনাট্য সংঘ থেকে সরে যায়। সরে যাবার কারণ 
আমার জানা নেই। ১৯৪৬ সালের শেষ দিকে 
চারুপ্রকাশ ঘোষ ও স্তুধী প্রধানের বিশেষ 


১০১ 


অনুরোধে আমি গণনাট্য সংঘে যোগ দিই। তার 
আগে পর্যন্ত আমি ভিলাম গণনাটা সংঘের ঘনিষ্ঠ 
দরদী সাথী । গণনাট্য সংঘে গিয়ে বিজনকে আমি 
পাশে পাইনি । ১৯৬৩ সাল পর্যন্ত গণনাট্য সংঘের 
সঙ্গে আমি €তপ্রোতভা;বই জড়িত ছিলাম : 
কিন্ধ কোনদিনই বিজনকে গণনাটা সংঘে দেখি নি। 
কোন্‌ তিক্ততা তাকে গণনাটা সংঘ থেকে দৃরে 
সরিয়ে নিয়ে গিয়েছিল তা বিজনই জানে আব 


০ শপ এপ সন 


গণনাট্য সংঘ থেকে নিজেকে 
সরিয়ে নিলেও সংঘের শিপ্প- 
দর্শন থেকে বিজন কিস্ত্ত 
কখনো! সরে যায় নি। 
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। ডাক পেয়েছে 


সেদিন ধারা তার সাথী ছিলেন তাদেরই জানার 
কথা। আমি গিয়ে বিজনহীন গণনাট্য সংঘই 
পাই। 

গণনাট্য সংঘ থেকে নিজেকে দূরে সরিয়ে নিলেও 
ংঘের শিল্পাদর্শ থেকে বিজন কিন্তু কখনো সরে 
শায়নি। সেই চেতনা থেকেই মে নাটকের পর 
নাটক দিয়ে গেছে আর নিজের দল গড়ে আপন 
ধ্যানধারণ। অনুযায়ী সেগুলোর প্রযোজনাও করেছে। 
নিজে স্বঅভিনেতা ও স্ুপ্রযোজক বলেই এটা তার 
পক্ষে সম্তব হয়েছে। অর্থের লোভে সে তার 
শিল্পাদর্শকে হারিয়ে ফেলে নি। এর জন্যে তাকে 
মূল্যও কম দিতে হয় নি। চলচ্চিত্র জগৎ থেকেও 
সে। বেশ কয়েকটি চলচ্চিত্রে 


' অভিনয় করে সুখ্যাতিও না পেয়েছে এমন নয়। 


স্প্ পাস সপ সপ আস 


'সাড়ে চুয়াত্বর” নামে তার একটি কাহিনী চল- 
চিত্রে রপায়িতও হয়েছে। কিন্তু চলচ্চিত্র জগং 
তাকে ধরে রাখতে পারে নি। মঞ্চগত প্রাণ তার। 
তাই বার বার ছুটে এসেছে মঞ্চের দিকে ; দিয়েছে 
“নরাটাদ', “গোত্রান্তর?, “গর্ভবতী জননী? €দবী গর্জন? 
প্রভৃতির মতো নাটক । এগুলো তার নবান্ন-পরবর্তী 
সাফল্যের একেকটি সোপান। 

সংঘ শক্তি ও আন্দোলনের প্রশ্থে বিজনের মেজাজ 
ও দৃষ্টিভঙ্গির সঙ্গে আমার খানিকটা পার্থক্য আছে। 
বিজন শুধু নিজের স্থষ্টির মধ্যেই আপন কর্মশক্তিকে 
সীমাবদ্ধ রেখেছে । আমার পক্ষে তা সম্ভব হয়নি । 
গণনাট্য সংঘকে দেখতাম একটা আন্দোলন 
হিসেবে । কোন্‌ শিল্প-ধারণার বিরুদ্ধে গণনাট্য 
সংঘের মূল সংগ্রাম সে বিষয়ে আমার কোনো 
অস্পষ্ট চিন্তা ছিল না। তাই গণনাট্য সংঘের 
বাইরেও ধারা সেই শিল্প সংগ্রাম করছিলেন 
তাদেরও প্রতি আমার দৃষ্টি ছিল। নিজের সাধ্য- 
মত এই দু-এর মধ্যে সংযোগ ও অন্বয় সাধনের 


পন্ধব/বিজন ভর্টাচার্য 


চেষ্টাও করেছি। ট্রাাডিশনের সঙ্গে নতুন ধারার 
সংযুক্তির দিকেও আমার দৃষ্টি ছিল। তাই এ 
যুগে নীলদর্পণ' পুনরুজ্জীবনে প্রবৃত্ত হয়েছিলাম 
এবং তাতে সাফল্য লাভও করেছিলাম । এই দৃষ্টি- 
ভঙ্গ ছিল বলেই গণনাট্য সংঘের অভ্যন্তরে হুবলতা 
এবং কিছুটা ভেদবিভেদ থাকা সত্বেও সংঘ থেকে 
নিজেকে দূরে সরিয়ে নেবার কথ ভাবি নি। 
ছুবলতা ও ভেদাভেদের চেয়ে তার সংঘ শক্তি- 
টাকেই বড়ে। করে দেখেছি । নাট্য আন্দোলনের 
ক্ষেত্রে গণনাটা সংঘই যে বৃহত্তম সংহত শক্তি ও 
এঁক্যের মঞ্চ এ বিষয়ে আমার কোনে সন্দেহ ছিল 
না। নাটক অন্্মোদন ও তার প্রযোজনার ক্ষেত্রে 
সময় সময় গরণনাট্য সংঘের প্রতিকূলতা বা অৰ- 
হেলার সম্মুখীন আমাকেও হতে হয়েছে। কিন্ত 
তার জন্তে গণনান্্য সংঘ ত্যাগ করার চিন্তা কখনো 
আমার মাথায় আসে নি। বহু জন নিয়ে কাজ 
করতে গেলে এমন হয়। আঘাত পেয়ে অভিমানে 
সরে গেলে যে আদর্শ নিয়ে সংঘশক্তি গড়ে উঠেছে 
তারই প্রতি অবিচার করা হয়। বাধা পেয়ে 
কোনে! কোনো নাটক আমাকে গণনাট্য সংঘের 
বাইরে নাট্যদল গড়ে প্রযোজনাও করতে হয়েছে। 
ব্যক্তিগতভাবে গণনাটা সংঘের কোনো কোনে 
সদস্য তাতে অভিনয়ও করেছেন। পরে গণনাট্য সং- 
ঘেরই একাধিক শাখ। কর্তৃক আমার সেসব নাটকের 
বহুল অভিনয় হয়েছে । এমনও দেখা গেছে কল- 
কাতায় গণনাট্য সংঘের প্রধান নাট্যগোষ্ঠীর কাছে 
আমার থে নাটকের পাগুলিপি উপেক্ষিত, বাইরের 
কোনো-গণনাটা শাখা তার প্রথম অভিনয় করেছে। 
কলকাতার গোষ্ঠীর প্রতি অভিমানবশত আমি যদি 
গণনাটয সংঘ ত্যাগ করতাম তবে বাইরের এসব 
শাখার প্রতি অবিচার করা হতো। তা ছাড়। 
এসময় গণনাট্য সংঘের মধোই নতুন নতুন নাট্য- 


বাংলার থিয়েটার জানেলন।আশ্মিৰ ১৬৮৪ 


কারও দেখা দিতে থাকেন। তাদের দিকে দৃষ্টি 
ন৷ রেখে শুধু নিজের স্থষ্টির মধ্যে গণ্তিবদ্ধ থাকলে 
আন্দোলনের নেতৃত্ব থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়া ছাড়া 
উপায় থাকে না। স্থষ্টির ব্যাপ্তির অর্থ আন্দো- 
লনেরই শক্তিবৃদ্ধি। গণনাট্য সংঘের শাখাগুলির 
সঙ্গে সংগঠক হিসেবে আমার প্রত্যক্ষ যোগ ছিল 
বলেই আমার নাটকের প্রতি কোনো একটি 
বিশেষ শাখার উপেক্ষা বা অবহেলা আমাকে 


মঞ্চত প্রাণ তার। তাই বার 
বার ছুটে এসেছে মঞ্চের দিকে, 
দিয়েছে মরাচাদ, গোল্রান্তর, 
গর্ভবতী জননী, দেবী গজনন 
প্রভৃতির মতো নাটক । 


অভিমানভরে গোটা আন্দোলনের প্রতি অবিচার 
করতে কখনো প্ররোচিত করে নি। এরূপ কোনো 
তিক্ত অভিষ্ঞতারই দরুণ বিজন অভিমান বশত (যে 
কোনো শিল্পীরই অভিমান অবশ্য থাকে) গণনাট্য 
সংঘ থেকে নিজেকে সরিয়ে নিয়ে গিয়েছিল কিন। 
আমার তা জান। নেই । এ সম্বন্ধে তাকে আমি 
কোনোদিন কিছু জিগ্যেস করিনি । তবে এট। 
ভালে। করেই জানি, গণনাট্য সংঘের দ্বার বিজনের 
জন্যে সবদাই খোল। ছিল। আমার বিশ্বাস, গণ- 
নাট্য সংঘ ছেড়ে ন। গিয়ে অভ্যন্তরে থেকেই বিজন 
যদি তার নিজন্ব ধ্যানধারণ। অনুযায়ী স্বাধানভাবেই 
নাটাকর্ম চালাতে তবে “নবান্ন-এর এতিহাকেও সে 
যেমন আরো অনেক বেশি এগিয়ে দিতে পারতে। 
তেমনি গণনাটা আন্দোলনকেও আরে বেশি শক্তি 
যোগাতে সক্ষম হতো! । গণনাট সংঘের সঙ্গে সংযুক্ত 
স্বতন্ত্র নাট্যদল গঠনে কোনে! বাধা ছিল না। 

বাংল! নাটক 'নবান্না-এর স্তরে পড়ে নেই। নতুন 
ভাবনা ও বিষয়বন্ত্, নতুন আঙ্গিক ও প্রয়োগ 
কৌশল সংযুক্ত হয়ে গত তিন দশকে বাংল। নাটকের 
যেমন পরিমাণগত তেম।ন গুণগত অনেক পরিবতন 
ও উন্নতি হয়েছে । বৰিজনও “নবান্ন'-এর ধাচেই সব 
নাটক লেখেনি। নাটক নিয়ে পরীক্ষ।-নিরীক্ষাও 
করেছে; যেমন তার “আজ বসন্ত ও চলে সাগরে? 


ভিন্ন আঙ্গিকে লেখা । তবে যেখানে মাটির গন্ধ, 
সবুজের ছোয়া, জীর্ণ কুটীরেও প্রাণের তরঙ্গ, মাঠে 
ফসলের দোলা, সেখানেই যেন বিজনের কলম 
বেশি প্রাণবন্ত হয়ে ওঠে, তার শিল্পীসত্তা সেই 
জীর্ণবস্ত্র শীর্ণকায় মানুষগুলির সঙ্গে একাত্ম হয়ে 
যায়, তার মানবৰতাবোধ প্রকাশের যোগ্যতম ক্ষেত্র 
খুজে পায়। 

যে দশকের মর্মান্তিক ঘটনাবলীর এঁতিহাসিক 
তাৎপধকে আত্মসাৎ করে বিজন ও তার সমসাম- 
য়িকদের নাটাবিকাশ সেই দশকটিকে উপলব্ধি না 
করলে বিজনের “নবান্ন'-এর মূল্যায়ণ করা সম্ভব 
নয়। চল্লিশের দশকের প্রথমার্ধেই যুদ্ধ, নিশু্রদীপ, 
জাপ বিমান হানা, কালোবাজার এবং অবশেষে 
মনুঘ্যকৃত ছুভিক্ষ বাংলার বুকে এমন এক মর্মান্তিক 
বিপধয় চাপিয়ে দিল যে পুরানো মূল্যবোধগুলির 
শিকড় ধরে টান পড়লো । মানবতা হাহাকার 
করে উঠলো । সে অবস্থায় কোনো সমাজসচেতন 
মানবতাবাদী লেখকেরই বিপর্যস্ত বাঙালী জীবনের 
চরম লাঞ্ছনার প্রতি উদাসীন থেকে রোমার্টিকতার 
সরোবরে প্রমোদতরণী ভাসানো৷ সম্ভব ছিল না। 
সেই বিপন্ন মানুষগুলির দিকে তাকানো ও তাদের 
চরম ুর্গতির কারণ জানা ও তা সবসাধারণের কাছে 
তুলে ধরাই ছিল তখন সচেতন শিল্পী-সাহিত্যিকদের 


তার শিপ্পীসত্ত। সেই জীর্ণবস্ত্র শীর্ণকায় মান্ষগুলির সঙ্গে 
একাত্ম হয়ে যায়, তার মানবতাবোধ প্রকাশের যোগ্যতম 


ক্ষেত্র খুজে পায়। 


গন্ধব/বিজন জট্টাচাধ ! 


নানুষকে কাছে টানতে হবে। নিচের মানুষকে হাত বাড়িয়ে তুলে আনতে হবে। 

যারা এসেছে তাদের ধরে রাখতে হবে। লড়াইয়ের ময়দানে গড়ে তুলতে হবে নিবিড় 
ংহতি। 

রাজনীতির হাত-ধরা সংস্কৃতি। স্থতরাং কেউ কেউ তার ওপর খড়গহস্ত হলেন। 

দক্ষিণপন্থীরা তো৷ বটেই, “বামপস্থী'দেরও একাংশ (যার মধো ছিল সোমেন চন্দের 

হত্যাকারী )। হিটলার গ্রীতি আর কমিউনিস্টবিদ্বেষ তাদের এক মঞ্চে মিলিয়ে 

দিয়েছিল | 

যে রাজনীতির হাতে সেদিন সংস্কৃতি রাখী বেঁধেছিল, সে রাজনীতি কুচকুরে 

দলাদলির রাজনীতি ছিল না। সাম্রাজ্যবাদ আর শ্রেণীশোষণের বিরুদ্ধে ছিল 

তার উদাত্ত ডাক। মানবিকতার ভিত্তিতে সংস্কৃতিকে দাড় করানোর দৃঢ় প্রতিজ্ঞা । 

তাই শিল্পীদের মনে মে আন্দোলন গভীরভাবে নাড়৷ দিয়েছিল । 

সাধারণ মানুষের দিকে সংস্কৃতির মুখ ঘুরিয়ে দেওয়ার ফলে, স্বভাবতই পড়ার 

চেয়ে একই সঙ্গে চোখে দেখা আর কানে-শোনার ওপর জোর পড়েছিল । লেখক ও 

শিল্পী সজ্বে লিখিয়ে আর আকিয়েদের চেয়ে দলে ভারী হয়ে উঠলেন গান নাচ 

নাটকের শিঙ্গীরা । | 

বিজনদাঁর 'লখকসন্তার চেয়েও ঢের বড় ছিল তার শিল্লীস্ত্তা। স্থযোগ পেয়ে 

তার প্রতিভা বাংল। নাট্যজগতের ভোল ফিরিয়ে দিল। রাজনীতির টান না থাকলে 

এ জিনিস সম্ভব হত না। 

১৯৪৩ সালে বোম্বাইতে প্রগতি লেখক সজ্ঘের সম্মেলন হয়। বাংলাদেশ 

[থকে প্রতিনিধি হয়ে ধার! গিয়েছিলেন তাদের মধ্যে অধিকাংশ ছিলেন শিল্পী । 

বোশ্বাইয়ের বামপন্থী একদল কমিউনিস্টবিদ্বেবী লেখক সম্মেলন পণ্ড করবার চেষ্ঠা 

করেছিলেন । ন। পেরে শেষ পর্যন্ত তার। সংগঠন থেকে বেরিয়ে যান। অন্যদিকে 

ঠিক তখনই জন্ম নিল ভারতীয় গণনাট্য সঙ্ঘ । 

শিল্পীরা ছেডে চলে যাওয়ায় আমাদের সম্ঘ কাণ। হয়ে গেল। অবশ্য আমা?দর 

দপ্তর একই থাকল । | 

বিজনদার 'আগুন মঞ্চস্থ হয়েছিল সম্ভবত গণনাট্য সঙ্ঘ হওয়ার আগে। সেই 

ধারাতেই এসেছিল “জবানবন্দী” । বিনয় রায়ের গান আর বিজনদার নাটক গণনাট্য 

সঙ্ঘকে সংস্কৃতির জগতে অবিসম্কাদী নেতার আসনে বসিয়েছিল । 

আমি ইতিহাসের মধ্যে যাৰ না। কিন্তু সেইসঙ্গে এও ঠিক যে, বিজনদার প্রসঙ্গ 

উঠলে পুরনো সেইসব দিনগুলোর কথা৷ মনে না হয়ে উপায় নেই। 

জবানবন্দী, নিয়ে নাট্যজগতে যখন তোলপাড় চলছে, তখন বিজনদার সঙ্গে গামার 

নৈিত্য দেখা হত । হয় ১৬ ধর্নতল। হ্রিটে, নয় অরুণ মিত্রের বাসায় । 


বাংলার ধিয়ে্টার আল্গোলন/আশ্িন ১৩৮৪ না 


বলতে গেলে প্রায় রোজই আমরা সদলবলে ফিরতাম এসপ্লযানেড থেকে 

দক্ষিণ মুখো ট্রামের সেকেও ক্লাসে । সারা রাস্তা আমরা গান গাইতে গাইতে 
যেতাম । আমার গল। ছিল না। তবু গাইতাম | 

আজ ভাবতে আশ্চর্য লাগে যে, অত নাম হওয়া সত্বেও বিজনদার পোশাক 
আশাকে চলন বলনে কোনো পরিবর্তন দেখি নি। এটা নিছক ব্যক্তিগত স্বভাবের 
ব্যাপার নয়। আসলে তার পেছনে ছিল আদর্শের টান, নিজেকে দলের একজন 
ব'লে ভাবা আর সেইসঙ্গে দেশের মানুষের মধো নিজেকে চারিয়ে দেওয়ার সানন্দ 
অনুভূতি । 

বিজনদার ছেলেবেলার কথা জানি না। কিন্তু তীর কথ। বলা, অভিনয় 

করা, গান গাওয়া থেকে মনে হয় বাংলাদেশের গ্রামা প্রকৃতি আর মানুষের ভেতর 
বদ্ধমূল তাঁর শেকড়। ঢোকসংস্কৃতি সব সময়ই তার প্রস্থানভূমি । বিজনদাকে 
তাই সব অর্থেই বলা যায় মাটি রমানুষ । 

দেনাপাওনার কথা তুলে লাভ নেই। বিজনদ। আমাদের য1 দিয়েছেন, তার শতাংশের 
একাংশও আমরা তাকে ফিরিয়ে দিতে পারি নি। সমাজতন্ত্র করে ফেলতে 
পারলেই যে তা আপন। আপনি হয়ে যেত, এই সরল বিশ্বাসে আমার মন ওঠে না| 
এদেশে অমিক কৃষক কর্মচারীর এত বড় বড় সংগঠন থাকতেও স্ষ্টির কাজে 


পৃষ্ঠপোষকতার অভাবে বিজনদার মত শিল্পীদের হাত গুটিয়ে বসে থাকতে হয়, এই 
অক্ষমতা কৰে আমাদের লজ্জা দেবে ? 


শরীরের সঙ্গে মনের অচ্ছেছ্চ যোগের কথ। আমর। যেন ভুলে না যাই। ধনতন্ত্রের 
বাজারে মন বাঁধ! রেখে শুধু শরীরটাকে সমাজতান্ত্রিক সম্পর্কের মধ্যে চালান করার 
মূঢ়তা থেকে আমাদের মুক্তি পেতে হবে। 

বিজনদা সারা জীবন আঙ.ল তুলে সেই রাস্তাটাই মরি বাঁচি ক'রে আমাদের দেখিয়ে 
চলেছেন । 


এ দেশে শ্রমিক কষক কমচারীর এত বড় বড় সংগঠন 

থাকতেও সৃষ্টির কাজে পৃষ্ঠপোষকতার অভ্ভাবে বিজনদার মত 

শিপ্পীদের হাত গুটিয়ে বসে থাকতে হয়, এই অক্ষমতা কবে 
আমাদের লজ্জা দেবে? 


সমূহ দায়িত্ব, যেমন দীনবন্ধু মিত্র তার কালের 
দায়িত্ব পালন করেছিলেন “নীল দর্পণ” লিখে। 
জবানবন্দী” ও 'নবাল্প” দিয়ে বিজন সেই এতিহাসিক 
দায়িত্ইই পালন করেছে। 

কানাঘুষ। শোন। যায়, এখন আর সেই মন্বস্তরের 
অবস্থা নেই ; কাজেই “নবান্ন” নাটকের আবেদন ও 
প্রয়োজন ফুরিয়ে গেছে, এখন ত৷ ইতিহাসের ছিন্ন- 
পত্র মাত্র। এভাবে কালবিধৃত কোনে। সাহিত্যের 
বিচার করলে বলতে হয়, তা হচ্ছে নিত্যভোজা 
বাজার-পণ্যেরই মতো সাহিত্যেরও মূল্যকে এক 
করে দেখার মূলাবোৌধ। তাত্ক্ষণিক সাহিত্য না 
থাকে এমন নয়; কিস্তু একেকট1 জাতির উথ্বান- 
পতনের এতিহাসিক মর্মবস্ত্র বিশেষ কালের সাহিত্যে 
বিধৃত থাকলে সেটা কেবল দেই কালের মধ্যেই 
সীমাবদ্ধ থাকে না, কালোত্বীর্ণ হয়ে সেট। ভাবী- 
কালের মানুষেরও সম্পদ হয়ে ওঠে। তার কারণ 
জীবন প্রবহমান, সে কোনো৷ ঘটনা বা কালের 
মধ্যে সীমাবদ্ধ থাকে না। বিচার্য বিষয়, “নবান্ন? 
নাটকে বিজন সেই বিপধয়ের ঘুর্ণীবর্তে নিজেকেও 
হারিয়ে ফেলেছিল কি না, না সে জীবনের প্রবাহ- 
মানতা ও ইতিহাসের চলিফুতার প্রতি দৃষ্টি রেখে 
বিপন্ন মানুষগুলির মধ্যে তীত্র জীবনতৃষ্ণা দেখাতে 
পেরেছে । তা যদি পেরে থাকে তবে “নবান্ন; 
নাটকের আবেদন আজেো। আছে, ভবিষ্যতেও 
থাকবে। তার মূল্যও ফুরিয়ে যায় নি। 

পঞ্চাশের দশকের গোড়ায় আমরা! যখন “নীল দর্পণ, 
মঞ্চস্থ করি তখন এ যুগের দর্শকরা উনবিংশ শতকের 
সেই নীল বিদ্রোহের কালের মানুষ ছিলেন না। 
কিন্ত আমাদের তো প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা আছে ষে 
নাট্যচক্র প্রযোজিত “নীলদর্পণ' এ যুগের দর্শক- 
দেরও কিভাবে আলোড়িত করেছিল। প্রসঙ্গত 
বেরটোন্ট ব্রেখটের একটি কথা মনে পড়ে। 


১৪৫ 


গোঁষ্কির “মাদার সম্পর্কে বলতে গিয়ে তিনি 
বলেছিলেন, ইতিহাসের এমন একেকটা অধ্যায় 
আছে যার আবেদন সর্বকালেই থাকে । গোকির 
“মাদার” উপন্যাসে রুশ জাতির ইতিহাসের এমন 
একটি অধ্যায় বিধৃত যা সর্ককালে সর্বদেশের 
মানুষকেই অন্যায় ও গীড়নের বিরুদ্ধে সংগ্রামে 
প্রেরণ যোগায় ও যোগাবে । 

বিজনের “নবান্ন” ও অন্তান্ত নাটকের বিচারও এই 
মানদণ্ডেই হওয়া বাঞ্ছনীয় । আপাত মূল্য দিয়ে 
কোনে! শিল্প-সাহিত্যেরই প্রকৃত বিচার হতে পারে 
না। বিজনের নাটকের দোষগুণ বিচারে আমি 
যাব না। একই লক্ষ্য নিয়ে আমরা সহযাত্রী, 
যদিও নাট্যকর্মে আমরা স্বতন্ত্র এবং তা হওয়াই 
স্বাভাবিক । সে তার নিজের ধ্যানধারণা অনুযায়ী 
নাটক দিয়েছে, আমি দিয়েছি আমার মতো করে। 
কিন্তু জীবনের মূল্যবোধে, মূল চিন্তায় ও আদর্শে 
আমরা সতীর্থ । বিশেষত বিজন আমার বন্ধু । বন্ধু- 
বাৎসল্য বশত তার নাটকের ক্রটিগুলো আমার 
দৃষ্টি এডিয়ে যেতে পারে । আবার নাটকের ক্ষেত্রে 
সে আমার স্বগোত্র বলে তার সাফল্যে ঈর্ষান্বিত 
হয়ে আমার দ্বারা অজ্ঞাতসারে তার নাটকের 
অবমূল্যায়ণ হওয়াও অসম্ভব নয়। ছ'দিকে ভয় 
আছে বলেই এ কাজে আমার নিবৃত্ত থাকাই 
সঙ্গত। যার! পক্ষপাতশুন্ত হয়ে তুলনামূলকভাবে 
বিজনের নাটকগুলোর দোষগুণ বিচার করতে 
পারবেন তাদের হাতে সেই দায়িত্ব ছেড়ে দেয়াই 
ভালো | 
তবে বিজন আমার কাছে একটা ব্যক্তি বা শুধু 
একজন নাট্যকারই নয়, সে নিজেই একটা ইনস্থি- 
টিউশন, আর একটা যুগের প্রতীক। তাই যুগের 
পরিপ্রেক্ষিতেই তার সম্বন্ধে ছু চার, কথা বলতে 
হলো । [7 


* ফল ফুটুক ন! ফুটুক-এর কবির চোখে আজ বসম্তর লা্ট্যকার * * * 


মাটির মানুষ । মুভাষ মুখোগাধ্যায় 


বিজনদার সঙ্গে আমার প্রথম সালাপ কবে? 

আমি বিশ্ববিগ্ভালয়ের ছাত্র আর বিজনদা তখন আনন্দবাঁজারে কাজ করেন। 
ফ্যাশিস্টবিরোধী লেখক ও শিল্পী সঙ্ঘ গড়বার পরবে । 

যতদূর মনে পড়ছে, বিজনদ। তখন গল্প লিখতেন । কে আমাকে প্রথম আলাপ করিয়ে 
দিয়েছিলেন? অরুণ মিত্র না ত্র্ণকমল ভট্টাচা্ষ ? ঠিক মনে করতে পারছি না। 


বিজনদা বাইরের লোকের কাছে মুখচোর। হলেও নিজস্ব বন্ধুমহলে ছিলেন বেশ 
সপ্রতিভ। চোখছুটে। ছিল ভাস! ভাসা। মানুষের মন জয় করতেন সার মুখে হাসি 
ফুটিয়ে । গলার দ্র নিচু পর্দায় বাধ। থকলে'ও মাঝে মাঝে হঠাৎ আবেগে উঠত নামত। 


আমাদের সঙ্গে বিজনদা ফোগ দিয়েছিলেন গল্প লেখার স্ত্রে- নাট্যকার হিসেবে 
তো নয়ই, এমন কি শিল্পী হিসেবেও নয়। এই প্রসঙ্গে বলা ভাল, “শিল্পী” বলতে 
গোড়ায় আমর! হিসেবের মধো ধরতাম যাঁর! চিত্রকর বা ভাস্কর শুধু তাদেরই । কিন্ত 
আমাদের আন্দোলনের মধ্যে আস্তে আক্তে এসে গেলেন নাচগান নাটকের জগতের 
অনেকে । তার জন্ঠে সজ্বের নাম বদলাবার দরকার হয় নি। “শিল্পী” শব্দের 

অর্থটা শুধু আরেকট ব্যাপ্তি পেল। | 

তখমকার সাংস্কৃতিক জান্দোলন শুধু লেখা আর পড়ার ম[ধা কেন বাঁধ! থাকে 

নি, তার কারণ খুব স্পষ্ট । ইয়ুথ কালচারাল লীগের চিস্তাশাল বক্তৃতামালার 

কথা ক'জন আজ মনে রেখেছে ? কিন্তু “কেরানি+ নাটক ব। সমবেত কের গানগুলো 
ভোলার নয়। তেমনি ভোলার নয় ছাত্র ফেডারেশনের ইংরিজি পোস্টার ড্রাম। 
কিংবা সারা বাংলা সফরকারী তাদের সাংস্কৃতিক বাহিনীর গান নাটক | 


আসলে এই সাংস্কৃতিক আন্দোলনের উদ্ভব হয়েছিল রাজনীতিরই গরজে। দূরের 


তারপরে “জবানবন্দী” লিখল গোষ্ঠদা। নবাল্র আগে জবানবন্দী । জবানবন্দী নাটক 
হিসেবে একটা অন্যরকম তো! বটেই, কি বলব” একেবারে চাষাদের নিয়ে তো-_ মানে, এটা 
ভখনকার চিন্তায় নয়, অনেক পরের চিন্তায় বলছি-_ ন'লদর্পণ নাটক লেখা হয়েছিল চাষা- 
দের সম্পর্কে, চাষাদের নিয়ে ঠিক নয়। সেখানে নায়ক ছিল নবীনমাধব ক! বিন্দুমাধব-__ 
তাদের সঙ্গে জড়িত একট আন্দোলনের ব্যাপার দেখানো হয়েছিল, এখানে নবান্ন বা 
জবানবন্দীতে যেট| সবচেয়ে আমার চিস্তাকে নাড়া দেয় সেটা হল--_ চাষ। নায়ক । এনিয়ে 
তার আগে কোন নাটক লেখা হয়নি মনে হয় । এটা নিঃসন্দেতে একট। মোড় ফিরিয়ে 
দিল। সেটাও কি বুদ্ধিতে কি ভেবে লিখেছিল আমি জানি না। কিন্তু দেশ যেটা পেল 
ওর কাছ থেকে সেটা বলব যে একট। একেবারে মোড় ঘোরালোর বাপারই । ও যদি ন| 
লিখত, তাহলে এই বাংলার নাটা আন্দোলনই বলি বা! গণনাট্যআন্দৌলন বা তখন সেটা 
যে নামই থাক না, এই মোড়টা ফিরত কিনা জানি না। প্রফেশনাল থিায়টারগালে। সেই 
সময় প্রায় একটা স্টযাটিক জায়গায় পৌছেছিল। শুন্ঠতা কোনভাবে পূরণ হতই। নিশ্চয়ই 
হত। কিম্তরকি ভাবে? জবানবন্দী লেখার একবছর পরই বোধ হয় নবান্ন লেখা হয় বা 
ছ'মাসও হতে পারে । পরিচালনা করলেন একসঙ্গে শস্তু মিত্র এবং বিজন ভক্টাচাধ-_ ১৯৪৪ 
সাল সেট।। ততদিনে ফ্যাসীবিরোধী লেখক ও শিল্পী সংঘ থেকে আলাদা হয়ে জন্ম নিয়েছে, 
ভারতীয় গণনাট্য সংঘ । “নবান্ন ভারতীয় গণনাটায সংঘের নামেই প্রযোজনা হয়। এই 
একটি নাটকের মাধ্যমে এই সংস্থা অস্বাভাবিক খাতি অর্জন করে বাংল। দেশে তথা সার! 
ভারতে । এই নাটকের ওপর প্রধানতঃ নির্ভর করেই আই. পি. টি-এর বিখাত চলচ্চিত্র 
ধর্তী কে লাল তৈরী হয়। 

১৯৪৭-৪৮ সালে আমাদের আই. পি. টি-এ ছাড়তে হয়। গোষ্ঠটদাও ছেড়ে দেয়। 
আমাদের কারণ আর ওর কারণ আলাদা! হতে পারে হয় তে কিন্ত ছাড়তে হয়। তারপর 
আমর! একসঙ্গে মিলে “নবান্ন আর একবার অভিনয় করি রংমহলে। তারপর গোষ্ঠদার 
সঙ্গে আর এক সঙ্গে কাজ করা হয়নি । 

এরপর আরও ছৃ*একটা নাটকের পর ও “জীয়ন কণ্যা” লেখে । গানের নাটক। অপেরা 
করবার মত। কিন্তু হুঃখের বিষয় এ নাটক তেমন করে প্রযোজন। হয়নি | না হলে আমার 
মনে হয় এটাও একটা দারুণ গীতিনাট্য বলে চিহিত হত। 

আর “আজ বসম্ত' নাটকটি? সংলাপগুলো কাব্যের মতই লাগে । 

এবার বিজনদার অভিনযর কথা৷ একটু বলি। “নবান্নতে একটা দৃশ্য ছিল গ্রাম ছেড়ে 
হুভিক্ষগীড়িত চাষার। এসেছে কলকাতায় একটু খাছ সংগ্রহের আশায় যদি টিকে থাকা 
যায়। এক বুড়ো, যাঁর স্ত্রী +৪২-এর আন্দোলনে ইংরেজের গুলিতে প্রাণ দিয়েছে-_ ছুটি 
ছেলেও । ভাইপোদের নিয়ে যার সংসার ছিল । তাদের সঙ্গে কলকাতায় এসে হারিয়ে 
ফেলেছে তাদেরও । তার নাকি ব্যথা সবাঙ্গে। এক খয়রাতি চিকিৎসালয় দেখে ঢুকে 
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পড়ে সেখানে । ডাক্তারকে বলে, “আমার ব্যথা সারিয়ে দাও । ডাক্তার বলে, “কোথায় 
তোমার ব্যথা” ? একবার শরীরের এখানে আর একবার ওখানে, নানা জায়গা দেখাতে 
থাকে। ডাক্তার বোঝে মাথার গোলমাল, বলে-_ “তোমার ব্যথা-ট্যথা কিছু নেই-_ ভুলে 
যাও তুমি তোমার ব্যথার কথা । বুড়ো বলে-_ “ভুলে যাব?” তারপর "ভুলে যাও তুমি 
তোমার ব্যথার কথা, ভুলে যাও? এই কথাটা ক্রমাগত আবৃত্তি করতে করতে সেই বুড়ো 
বেরিয়ে যায় মঞ্চ থেকে । বুড়োর নাম প্রধান সমাদ্দার আর ভূমিকা অভিনেতা বিজন 
ভট্টাচার্য। সে যে কি অভিনয় যার! ন। দেখেছে তাদের বোঝান সম্ভব নয়। চলবার 
ভঙ্গী, বলবার ভঙ্গী । আর কারো দ্বারা কখনও সম্ভব হবে বলে মনে হয় না। প্রতিটি দর্শক 
বিচলিত । উইংসের পাশে আমরাও অভিভূত। আরও অনেক-_ অনেক দিন পর দেখে- 
ছিলাম “মরা্টীদ” নাটকে ওর অভিনয় । অন্ধ গায়ক পবন । দোতার! বাজিয়ে গান গায়। 
রাজনৈতিক সভায়ও গান গাইতে নিয়ে যায় বাবুর কখনও-সখনও | তার সুন্দরী বৌ প্রেমে 
পড়ল এক বৈষ্ণব ভেকধারী ভগ্তের। তারপর একদিন তার সঙ্গে চলে গেল। আমিযে 
অভিনয়টি দেখেছিলাম তাতে ছুটি চরিত্রেই গোষ্ঠদা অভিনয় করেছিল। ছৃটিই অসাধারণ 
অভিনয়। তার মধ্যে বিশেষ করে পবন। বৌ চলে গেছে-_ বিমুট পবন একলা বসে 
আছে। এমন সময় রাজনৈতিক কমী এসে বলে যে, পবন আজকের মিটিং-এ তোমাকে 
গান গাইতে হবে-*1” পবন হঠাৎ বলে, “আমি গান গাইতে পারব ন৷ বাবু, আমার সব 
ভেঙ্গে গেছে" এই জায়গাটায় সেদিন এমন একটা অভিনয় করেছিল ! চড়া জায়গা থেকে 
স্থরু করে আরও চড়। জায়গায় গল! নিয়ে গিয়ে প্রায় আর্তনাদের জায়গায় পৌছেই কোন 
ছেদ না দিয়েই একটা! বুক ফাটা গান পরল । দর্শক ফেটে পড়ল সেদিন । এও না দেখলে 
বোঝান অসম্ভব । 

বিজনদা আমার আত্মীয়, আমার দাদা, ওর সম্পর্কে বেশী বলতে গেলে কেমন শোনাবে 
জানি না। তবে অনেক গুণের অধিকারী ও। এক সময়ে আই. পি. টি. এর জন্তে অনেক 
গানও বেঁধেছিল। “ও হোসেন ভাই দামুক দিয়ার চাচ1-..১ খুবই বিখ্যাত হয়েছিল 
সে সময়। আর একটা কথাও না বলে পারছি না। অপূর্ব ভঙ্গীতে ওর নিজের নাটকের 
পাণুলিপি পড়া। প্রত্যেকটা ঘটনা! এবং চরিত্র জ্যান্ত হয়ে চোখের সামনে যেন ফুটে 
উঠত। এর স্বাদ হয়তো এখনও অনেকে পেতে পারেন । বিশেষ করে মনে পড়ছে “আজ 
বসস্ত” নাটকটা পড়বার কথা । 

ছুঃখ হয় আকাডেমী পুরস্কার ও পেল কিন্ত অনেক পরে। আরও অনেক আগে ওর 
এই পুরস্কার পাওয়া উচিত ছিল। তবু ইংরেজী প্রবাদের “বেটার লেট দ্যান নেভার, 
প্রবাদট। মনে করে একটু সান্ত্বনা পাওয়া যেতে পারে । নবান্ন, কৃষ্ণপক্ষ, দেবীগর্জন, এই 
সব পড়লে মনে হয় ওর নাটকে মাটির গন্ধ লেগে আছে। মাটির কাছাকাছি মানুষের 
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বিজন ভট্রাচার্ধ হচ্ছেন আমার আপন মাসতুতো। ভাই । অবশ্য অনেক জায়গায় 
অনেক লেখাতে একথ। আগে বলাও হয়ে গেছে । মানে, ওর মা আর আমার ম। আপন 
সহোদরা বোন । কাজেই অনেক আগের কথা মনে পড়ছে । কিন্তু এসব কথা বলতে 
গেলে ব্যক্তিগতই হয়ে পড়ে। 

১৯৩৯ সালে আমি কলকাতায় এসেছিলাম পড়াশোন। করবার জন্তে । থাকতাম আমার 
মামা বাড়িতে । মামা, মানে সত্যেন্দ্রনাথ মজুমদার, আনন্দবাজার পত্রিকার সম্পাদক 
ছিলেন । আমারও মামা, ওরও মামী বড়মামা আমাদের । সেখানে দেখতাম ও 
খুব আসত । আমার দিদিও থাকতেন! আমার দিদিকে ও দিদি বলত, মানে; 
সাধারণভাবে তে! মাসতুতো। বোনদের দিদি বল না, আমার দিদিকে সবাই দিদি 
বলত। আমার জামাইবাবুর নাম অরুণ মিত্র, কবি । কাজেই অরুণদার সঙ্গে ওর খুৰ 
জমত। এসে নানারকম সাহিত্যের বিষয় আলোচন। করতে ও উৎসাহ বোধ করত । 
আমি তখন খুব ছোট, ক্লাস সিক্স পাশ করে কলকাতায় এসেছিলাম পড়তে, কারণ 
আমাদের ওখানে তখন মাইনর স্কুল ছিল, তার বেশী ছিল না। আমার যতদূর মনে পড়ে, 
ও বি. এ. পরীক্ষা দিতে দিতে উঠে চলে এসেছিল, ভাল লাগেনি, দিল ন। পরাক্ষা এই 
গোছের আর কি। মানে ও এইরকমই ছিল, একটু খেয়ালি গোছের । 

তারপর তো বুদ্ধ শুরু হল এবং ৪২-এর শেষে যখন ব্রিটেন জড়িয়ে পড়ল বুদ্ধে তখন 
স্বাভাবিকভাবেই আমরাও জড়িয়ে পড়লাম । আমাদের বাড়িতে খুব আলোচনা হত 
এসব নিয়ে, সাংবাদিকের বাড়ি তো, অনেক সাংবাদিকও আসতেন এবং অনেক রকম 
আলোচনা হত । সেখানে এসে ও অংশগ্রহণ করত । তখন থেকেই ও লিখবার চেষ্টা 
করত। 

তারপর আমি ম্যাটি.কুলেশন দিলাম, আর ঠিক ঠিক তারিখ বলতে পারব না, সেই 
সময় ও একট। নাটিক1 লিখেছিল, সেট! আমাদের বাড়িতেই বোধ হয় প্রথম পড়েছিল 
যতদূর মনে পড়ছে; কারণ ও কিছু লিখলেই দিদি আর খোকাদাকে (অরুণ মিত্র ) 
শোনাতে চেষ্টা করত । সেই নাটকটার নাম ছিল “আগুন” । নাটক ন। নাটিকা তখন আমার 
অত জানাও ছিল না, 'আ্যার্টি ফ্যাসিস্ট রাইটার্স্‌ এণ্ড আর্টিস্টস্‌ এসোসিয়েশন” বলে একটা 
সংস্থা গড়ে উঠেছিল । সেখানে ও এবং আমার জামাইবাবুও মেম্বার ছিলেন। সেইখান 


থেকে ওর নাটিকাটি করবার কথ। হয়। 

নাটিকাটির নাম - এ 'আগুন'। পটভূমিকা বস্তি জীবন-_ না খেতে পেয়ে স্বামী 
স্ত্রীকে ধরে মারছে । স্ত্রী বলছে চাল নেই আমি রাধব কি? ইত্যাদি। আমি শুনলাম, 
অরুণদ।র! বেশ প্রশংসা করছে-_ বাঃ বেশ তো তুই লিখেছিস, বেশ তো! তুমি লিখেছ-__ 
এইরকম । তা আমি ওর মধ্যে থাকছি বলে ভাবিওনি কোনদিন, এমন সময় একদিন 
হপ্তদন্ত হয়ে গোষ্ঠদা (বিজন ভট্রাচার্য ৮, এসে বলল, নণিঃ (আমার ডাক নাম মণি ) 
তাকে একট। পাট করে দিতে হবে, কারণ খুব সম্ভব যিনি এটি করছিলেন তিনি চলে 
গেছেন । তখনকার দিনে নধাবিত্ত ঘর থেকে অভিনেত্রী পাওয়া সহজ ছিল না। এখন 
সাত দিন পরে নাটক, কি করে নাটক হবে, করে দিতেই হবে । বললাম-- ন1 বাবা, আমি 
পারব-টারব না। প্রথমতঃ ছেলেদের সঙ্গে অভিনয় করা সম্ভব বলে আমার মাথায়ই 
ঢুকত না তখন । তা, ও-ও আমাকে জোড় করতে লাগল । দিদি বলল 'যানাকরে দেন? 
বেচার! প্রথম নাটক লিখল, নইলে ওর নাটকট। হণে না।, 

এট! যখন বলছি তখন ৪৩ সাল হবে । তখন সবে ছুন্ডিক্ষটা শুরু হয়েছে । সব লোক 
আসতে শুরু করেছে । তার জন্তে টাক! তোল। দরকার । শস্তু মিত্রের সঙ্গে বোধ হয় স্কুল 
জীবন থেকেই ওর পরিচয় ছিল। এবং বিনয় ঘোষই বোধ হয় শস্তু মিত্রকে নিয়ে 
যান আ্যান্টি ফ্যাসিস্ট রাইটাস্‌্” এণ্ড আর্টিস্টস্‌ এসোসিয়েশনে । স্বর্ণকমল ভট্টাচার্য, মহষি 
মনোরঞ্জন ভট্টাচাষ, গঙ্গাপদ বন্ু, মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় ইত্যাদি অনেকেই ছিলেন এ 
এসো িয়েশনে | 

গোষ্ঠদার যে নাট্যকার হিসেবে আর একটা পরিচিতি সেট। ওখানে গিয়ে বুঝতে পারলাম । 
যাই হোক, ওর ন।টকট। আমাকে করতে হয়েছিল । বিচিত্রান্ুষ্ঠঠন হয় না? তে রকমই 
হয়েছিল । জজ, দেবব্রত বিশ্বাস গান গাইলেন। প্রথমে বিনয় রায় কিছু গান 
লিখেছিলেন আই. পি. টি, এর জন্তে, কাস্তেটারে দিও জোড়ে শান কিষাণভাই গোছের, 
এরকম আরো, মনে পড়ছে না, তখন সেগুলে। খুব গাওয়। হত, সেসব দিয়ে কিছু নাচ তৈরা 
করা হল, আয়রে মোরা ফসল কাটি-টা নাচ হল, সুচিত্রা! (মিত্র )-ও গান গাইল । তখন 
নুচিত্রাও সবে শাস্তিনকেতন থেকে পরীক্ষা! দিয়ে এসেছে । আর বিজন ভট্টাচাধের 
আগুন নাটিকাটি অভিনয় হল। আর একটি নাটিক। বোধ হয় হয়েছিল বিনয় ঘোষের 
ল্যাবরেটরী । তাতে শস্তু মিত্র অভিনয় করেন, পরিচালনাও করেন । 

ওর, বিজনদার কাজ সম্পর্কে আমার একট ধারণ। হল । একজনের অনুপস্থিতিতে আমাকে 
একট কাজ করে দিতে বলা হয়েছিল । করে দেওয়ার পর আর যাওয়ার প্রশ্ন ওঠে না, 
তাই যাইওনি । যাই হোক, ব্যক্তিগত ব্যাপারটা এই রকম ছিল । তারপর মাঝখানে অনেক 
ব্যাপার হল, সেটা আমার ব্যাপার | পড়াশোন। ইত্যাদি নিয়ে। আবার আর একজনের 
অনুপস্থিতিতে এ ল্যাবরেটরী শলাটকেই বোধহয় আবার অভিনয় করে দিয়ে আসতে হল । 


গঙ্ধব/বিজন ভটাভার্ব, 


গ + * ভার নবান্ন নাটকেই আজকের অন্যতম শ্রেষ্ঠ গণনাটা শিল্পীর অতিনয দীক্ষা 


শিল্পী তিনি কিন্তু অভাব শুঙ্থলার 





শোভা মেন 


১৯৪৩ সালে গণনাট্য সংঘে যোগ দিয়েছিলাম । সেখানে “নবান্ন” নাটকের প্রস্ততি চলছে । 
হা(রিসন রোডের তিনতলায় জীর্ণ বাড়িতে একটি বিরাট হল। চাটাই বেছান মেঝে। এক 
ভদ্রলোক বসে আছেন, সুন্দর চেহারা, মুখে স্মিত হাসি। পরিচয়ের পাল শেষ হলো। 
ইনিই শ্রদ্ধেয় বিজন ভট্রাচার্ধ। পরে আমাদের সকলের বিজনদা। শুনেছি আনন্দবাজারের 
চাকরী ছেড়ে পার্টির কাজে যোগ দিয়েছেন । অরণি কাগজে নিয়মিত লেখেন । “নবান্ন নাটক 
ধারাবাহিকভাবে এ কাগজেই বেরিয়েছে । 

আমাদের বলা হলে! ইনিই তোমাদের নাটাগুর ব। শিক্ষক। পার্টি বলে দিয়েছেন গুরু তাই 
নিদ্িধায় গুরু বলে নিয়েছিলাম । পরে আরেক ভদ্রলোকের সঙ্গে আলাপ হলো, তিনি থাকেন 
চারতলায়, নাম শঙ্তু মিত্র। গুরুগ্ভীর রাশভারী মানুষ । ইনিও শিক্ষক। বিজনবাবু অভিনয়, 
সংলাপ শেখাবেন ; শম্তবাবু মঞ্চ, সংগীত ইত্যাদি । 

বিজনবাবু অরণি থেকে একপাতা সংলাপ পড়তে দিলেন । মাত্র বি. এ পরীক্ষা কয়েকদিন আগে 
দিয়ে কোন রকমে পাশ করেছি । আবার পরীক্ষা! সেরেছে! যাক বলে গেলাম সাধ্যমত | 
চাষীর কৌ। দুর্ভিক্ষের করালছায়া সংসারকে ছেয়ে ফেলেছে। নম্র ন্েহময়ী বধূ পরিণত 
হয়েছে খিটখিটে, রূঢ় ভাষিণী, পোড় খাওয়। মেয়েমান্ুষে । 

কিছুক্ষণ পর রায় এল-__ “কাল থেকে রোজ বিকেল ৪ টেয় এখানে আসবে ।' বাববা ঃ হাফ 
ছেড়ে বাঁচলাম। আস্তে আস্তে অন্তান্ত শিল্পীদের সঙ্গে আলাপ হলো । তৃপ্তি, আমাদের মণি, 
বয়সে আমার চেয়ে কিছু ছোট, করছে আমার জায়ের চরিত্র । বিজনবাবু করবেন আমার শ্বশুরের 
পার্ট । বহু চরিত্র। জড়ো হতে লাগলে। গণনাট্যের ছত্রছায়ায় । 

বিজনবাবু রোজ মহড়া নেন। প্রথমে সংলাপ যশুরে টানে বলতে শেখান । কত ন্নেহবশে সেই 
মানুষটি আমাদের শিখিয়েছেন তা আজও স্মৃতির মণিকোঠায় জাজ্জল্যমান হয়ে আছে । কিছু-: 
দিনের মধ্যেই গোট। নবান্ন শিল্পীগোষ্ঠী এক নবান্ন পরিবারে পরিণত হয়েছিলাম । বিকেল হতে 
না হতেই সেই হ্যারিসন রোডের বাড়িট। হাতছানি দেয় । 

শিক্ষক-ও কখন যেন বড় ভাইয়ের আসন গ্রহণ করে বসে আছেন টেরও পাইনি । শুনেছি 


১৫ 


বিজনবাবু অন্থুস্থ টি বিরোগী ছিলেন। একটা ফুসফুস তার বাদ দেওয়া হয়েছে। বিশ্বাস 
করিনি। এক ফুসফুস নিয়ে অত চীৎকার কেউ করতে পারে? প্রথম দৃশ্যে সেই ধানের 
গোলায় আগুন ল।গতে দেখে বুদ্ধ প্রধানের আর্তচিৎকার ও রোদন আজ ৩৪ বছর বাদেও কানে 
বাজছে । কি অমানুষিক পরিশ্রম করতেন । 

'নবান্-এর সাফল্য যেন আমাদের আদর্শের চ্যালেঞ্জ। তাই নবান্ন হয়ে আছে ইতিহাসে 
অমর। তার বিষয়বস্ত্র, দলগত অভিনয়, তার মঞ্চসজ্জা, প্রযোজন। সবই যেন এক চিরাচরিত 
বাংল নাট্যজগতের বিদ্রোহের প্রতীক । 

এর অভিনয় ও নাটকের পুরো কৃতিত্ব বিজনবাবুর। এতবড় সাফলোর পর আমাদের ও 
দেশবাসীর বিরাট প্রত্যাশ! থাকে সেই নাটাকারের কাছে । তাই দিনের পর দিন অপেক্ষ। করে; 
ছিলাম আরেকটি বিদ্রোহের গান শুনতে । 

এল “জীয়নকন্তা'। পড়া হলো । এও এক অভিনব স্যষ্টি, পরীক্ষামূলক গীতিনাট্য, কিন্তু বাস্তবরূপ 
দেওয়। কঠিন। বিজনবাবু চিরদিনই স্ষ্টিছাড়।। বাঁধাধর। গৎ-এ ওকে বিচার করা যায় না। 
যে নাউক অভিনয়, নাচ, গান তিনের সমষ্টির ফল, তাকি আমাদের দলের পক্ষে সম্ভব ? কোথায় 
আছে একদলে নান পক্ষে ১৫ জন শিল্পী এই তিনটি কলাতেই পারদর্শী। তাই অবাস্তব শ্দপ্প 
বাস্তবে কোনদিনই রূপ পেল ন।। 

ভেসে বেড়াতে লাগলাম স্রোতে খড় কুটোর মত । বিজনদ। কিন্তু সেরকম নাঢক তাড়াতাড়ি দিতে 
পারলেন না । অগত্যা গণনাট্যের অতি উৎসাহী ছেলেমেয়েগচলো তখন য। পেল তাতেই মেতে 
থাকতে চাইল । 

তার কিছুদিন পর শ্রদ্ধেয় জ্ঞান মজুমদার জড়ে। করলেন আমাদের সকল/ক 'নীলদর্পণ' নাটকের 
মহড়ায় । “নাটাচক্র' নতুন দল হলে।। পুরোনো অনেকে এবং নতুন কিছু ছেলেমেয়ে নিয়ে 
কাজ শুরু হলো। দিগিন বন্দ্যোপাধায় “নীলদর্পণ' কেটেছেটে একট। রূপ দিলেন । 
পরিচালক বিজন ভট্টাচার্য তার ওপর কিছু অদলবদল করে নাটক পরিচালন। করলেন । 
সেখানেও খুব সাফল্যের সঙ্গে এ নাটক চললো কিছুদিন । "নবান্নর বিরুদ্ধে হন্থ পেশাদারা 
মঞ্চগুলি জোট বেঁধে মঞ্চস্থ করতে বাধা দিয়েছিল । ই. বি. আর ম্যানসন ইনস্টিটিউটে কিছুদিন 
অভিনয় করার পর “ম নাটকে দর্শক কমতে লাগলো তাই 'নীলদর্পণে' প্রথমেই কালিক। 
থিয়েটারের সঙ্গে চুক্তি হলে। | নাটকও রমরম করে চলতে লাগলো । কিন্তু কিছুদিন পরেই 
আবার বন্ধ। সেও বোধ হয় মালিকের স্থৃবিধাবাদী সর্তে আমরা রাজি হ:5 পারিনি ব.ল। 
এবার আমরা অল্প কয়েকজন শিল্পী বিজনবাবুর ডাকে জড়ে। হলাম “কলঙ্ক' নাটকের মহড়ায়। 
বিজনবাবুর ছু'টি নাটিকা “কলঙ্ক' ও “মরার্টাদ'। “জবানবন্দী'-র পর এত শক্তিশালী একা স্কিকা 
চোখে পড়েনি । 

“কলঙ্ক নাটকে আমি বিজনবাবুকে প্রস্তাব দিলাম বৃদ্ধা ( আমার শাশুড়ী )-র চরিত্রে যেমন করে 
হোক প্রভ। দেবীকে আনতে হবে। আমি তখন সবেমাত্র চলচ্চিত্রে অভিনয় শুরু করেছি। 


১৯৪ গছ্ধব/ বিজন ভ্টাচ1€ 


নবান্নের সাফল্য যেন আমাদের আদর্শের চ্যালেঞ্জ । 
তাই নবান্ন হয়ে আছে ইতিহাসে অমর। তার বিষয়বস্তু 
দলগত অভিনয়, তার মঞ্চমজ্জা প্রযোজন। সবই যেন এক 
চিরাচরিত বাংল! নাটাজগতের বিদ্রোহের প্রতীক | 


তখনকার নাট্য ও চলচ্চিত্র জগতের অদ্ধিতীয়। সম্রাজ্ঞী এবং আমি মনে করি প্রভা! দেবী পুথিবীর 
শ্রেষ্ঠা অভিনেত্রীদের মধ্যে তিনি ছিলেন অন্যতমা। তার সান্নিধ্যে আসার সুযোগ হয়েছে 
“বামুনের মেয়ে ছবিতে কাজ করতে গিয়ে। কত স্সেহ, ভালবাসা দিয়ে শিখিয়েছেন এই 
কাচা শিল্পীটিকে। অভিনয়ের কিছুই জানতাম না। “নবান্ন রক্ষাকবচ। কিন্তু তা দিয়ে 
অভিজ্ঞ পেশাদারী শিল্পীদর সঙ্গে পাল্লা দেওয়া কি চাট্টিখানি কথা । 

সাহস করে গেলাম্‌ প্রভা দেবীর কাছে। প্রস্তাব করলাম । আশ্চর্য হয়ে গেলাম এককথায় 
সম্মতি জানালেন। আকাশের চাঁদ পেলাম হাতে । বিজনবাবুও অবিশ্বাস্য এই কৃতিত্বের জন্য 
আমাকে বাহবা দিলেন। আর প্রভা দেবীকে আমার বাড়িতে আনবার ব্যবস্থা করতে বললেন । 
গোয়াবাগানের বাড়িতে এলেন আমাদের প্রভা-মা । ছাতে মহড়া শুর হলো। নতুন পরিবেশ, 
নতুন পদ্ধতি, সবকিছুই নতুন। কিন্তু জাতশিল্পী। প্রথমটা একট ধাতস্থ হবার সময় নিলেন। 
চরিত্র ও সংলাপ বিজনবাবুর কাছে মনোযোগ দিয়ে শুনতে লাগলেন । 

সবসময় ভয়ে ভয়ে আছি কখন বলবেন, “এ আমি পারবে না বাপু! কিন্তু না! একদিনও এত- 
টুকু বিরক্ত বা ক্লান্ত হতে দেখিনি । ওর উৎসাহ ও উদ্দীপন! আমাদের বিস্ময়ে হতবাক করে দিল! 
বিজনবাবুও নিজগুণে ওকে নিজের দিদির আসনে বসিয়ে শেখাতে লাগলেন। ছ'জনের সেই 
মহড়া শিক্ষার দিনগুলি আমার কাছে চিরদিনই তমলিন হয়ে থাকবে। 

আমর। গণনাট্যের শিল্পীরা প্রথম থেকেই আঞ্চলিক ডায়ালেহে পারদর্শা । গাঁয়ের ভাষ! চট করে 
আমরা রপ্ত করতে পারি। বিজনবাবুও এ বাপারে অদ্িতীয়। আজ পর্যস্ত এত সুন্দর 
ডায়ালেব্ট আর কাউকে শেখাতে আমি দেখিনি । তাই কলঙ্কের প্রধান চরিত্রে অভিনয় করতে 
আমার বিশেষ অসুবিধে হয় নি। প্রভা দেবীর এই অক্লান্ত পরিশ্রম দেখে সহানুভূতি জাগত। 
সেও ম্যানসন ইনস্টিটিউটে । প্রথম অভিনয় হবে। শুরু হলো অভিনয় । নাটক শুরু হতেই 
বুঝলাম এই শক্তিশালী অভিনেত্রীটি কোন পধীয়ে চলে গিয়েছেন । নিজেদের ছোট বলে মনে 
ইলে?। - সত্যিই ! ওর কাছে শিশু, নগণা | কোন ফাঁকে চরিত্রটি পুরো আয়ত্ত করে আমাদের 


- বং ধিশ্ষিটা আগ লন/আব্িৰ ১৩৮৪ 


বিজনবাবু এখনও নাটকে সমান উৎসাহী । এখনও 
কোন সংগঠন থেকে ও কে পুরো নহায়ত৷ দিলে উনি অনেক 
কিছু স্থষ্টি করতে পারেন বলে আমি বিশ্বাস করি । 


মেরে বেরিয়ে গেলেন। সেদিন থেকে শিক্ষা হলো অহঙ্কার করবে৷ না কোনদিন। এদের 
পদ-নখ-যোগ্যত। যার নেই সে গব করে কিহসর জোরে? 

প্রভা দেবীও বিজনবাবুর শিক্ষকতার তারিফ করে গেছেন যতদিন বেঁচে ছিলেন । 

তখন স্টমডিওতে আমাদের দলে খুব কম শিল্পীই ছিলেন। গণনাট্যের আদর্শে আমরা ছু'চারজন 
ঢুকেছি মাত্র। কিন্তু প্রভ৷ দেবী চারদিকে আমাদের নিষ্ঠ। ও আদর্শের প্রশংসা! করে বেড়াতে 
লাগলেন। আমাদেরও সাহস বাড়লো । 

বিজনবাবুর জীবনেও এমন শিষ্য আর এসেছে বলে জানা নেই। 

এরপর যেন নান। পরীক্ষা নিরীক্ষা চালিয়েছেন নানাভাবে । ক্যালকাট। থিয়েটার ওঁর দল । 
অনেক নাটক করতে চেয়েছেন। কিছু হয়েছে, কিছু হতে পারেনি নানা কারণে । শিল্পী তিনি 
কিন্তু তার মধ্যে শৃঙ্খল! বস্তুটির ছিল অভাব । তাই ওঁর মত নাট্যকার ও শিক্ষকের যে আসনে 
ওঠার শক্তি ছিল তা! তিনি পারলেন না। শারীরিক, পারিবারিক নান। বিপর্যয়ে বিধবস্ত মানুষটি 
চিরদিনই খেয়ালি, চিরদিনই পাগল । বিজনবাবু এখনও নাটকে সমান উৎসাহী । এখনও 
কোন সংগঠন থেকে ওঁকে পুরো সহায়তা দিলে উনি অনেক কিছু স্থ্টি করতে পারেন বলে আমি 
বিশ্বাস করি। 

গ্রাম্যচরিত্রে বিজনবাবুর অভিনয় কত উচ্চপর্যায়ের হতে পারে ত। দর্শকমান্রেই পরিচয় 
পেয়েছেন। “তিতাস একটি নদীর নাম” যখন নাট্যরূপ পেল ও মঞ্চস্থ করার জঙন্ঠ তৈরী, তখন 
এই বৃদ্ধ মালোর পার্ট কে করবে এই হলো সমস্থা ৷ 

আমাদের দলে তে! কেউ নেই। মনে পড়লো একজনেরই কথা-_ সে বিজনদ।। আমি ও 
উৎপল গেলাম প্রস্তাব নিয়ে। প্রস্তাব কেন, বলা যায় দাবি। প্রত্যাখ্যান করতে পারলেন 
না। এতদ্দিন ছিলেন পরিচালক বিজন ভট্টাচার্য, আজ এলেন অভিনেতা হয়ে। 

ভয়ঙ্কর কড়া পরিচালক উৎপল দত্ত । সেও কুঁকড়ে আছে এই বিরাট অভিনেতার কাছে। কি 
করে ওকে আমাদের দলের মৃধ্যে এক করে ফেল। যায় :এই সমন্তা। প্রম্পটিং নেই। নেই 


রি | তত গন্যব/হিজজ ভটটাঙার্ঘ । 


একমুহুর্তের ভুলের অবকাশ । মেশিনের মত সব যন্ত্রে বাধ! । প্রতিটি কম্পোজিশ্ন, প্রতিটি 
পদক্ষেপ, প্রতিটি সংলাপের কিউ চলবে ঘড়ির কাটায়। এ জায়গায় এই পাঁগল কখন কি করে 
বসে। বয়সও হয়েছে, অন্ুস্থ। এক থলি ওষুধ নিয়ে আসেন একট কাধেঝোলা ব্যাগে। এর 
থেকে একটা। বড়ি, ওর থেকে একটা চ্যবন-প্রাশ। এই চলছে। সবসময় সতর্ক নি রাখি। 
কারণ ওর কোনে। ত্রুটি তো আমাকেই সবচেয়ে আঘাত দেবে। 

রাতের পর রাত জেগে চলে মহড়া । পরিচালকের ক্লান্তি নেই। আমাদেরও রর একটু 
অবকাশ। বিজনবাবু আমাদের সঙ্গে পেরে উঠবেন কেন? কিন্তু আশ্্য, নানা খোশগল্লে, 
খিস্তির রসিকতায় সবাইর ক্লাস্তি আপনোদন করে যাচ্ছেন মানুষটি । উৎপলের উপাধি দিলেন--- 
“কর্মবীর আলামোহন দাস । চললো মহড়া । শেষদিন পর্ন্ত ডায়লগ মুখস্ত হতে চায় না ওুর। 
আমাদেরই ভাবনা । তার মাঝে নীলিমা গিয়ে তার নিজের ডায়লগ শিখছে বিজনদার কাছে। 
মালোদের উচ্চারণ আর খাঁটি বিশুদ্ধ কলকাতার ভাষা আসমান জমিন ফারাক । নীলিম' 
এ ব্যাপারে অনভিজ্ঞ । আছেন বিজনদা। অগতির গতি । 

কিন্ত এ যে বললাম উনি এক অসহায় মানব । ওঁকে কেউ চালালে উনি সচল নৈলে অচল । 
একদিনের ঘটনা বলি। পৃজোর সময়। “তিতাস' চলছে পুর্ণ প্রেক্ষাগৃহে । অষ্টমীর দিন। 
ছু'টে। শো হাউস ফুল। আমাদের কয়েকজনের (উৎপল, আমি ও নীলিমার ) নেমন্তক্ন ছিল 
হাওড়ায় আমাদের বন্ধু টকাইবাবুর বাড়িতে । কথা আছে ওখান থেকে খাওয়। দাওয়া করে 
সোজা চলে যাবে থিয়েটারে । 

এদিকে নীলিমার ওপর ভার রোজ বিজনদাকে থিয়েটারে তুলে নিয়ে যাওয়ার। নেমন্তন্ন খেতে 
গিয়ে সে তার কর্তব্য বেমালুম হজম করে ফেলেছে। থিয়েটারে যথাসময়ে এসে সব মেকআপ 
নিয়ে রেডি। হঠাৎ খেয়াল হলে! বিজনদা! তো৷ এখনো! আসেন নি। তখন ফার্স্ট বেল পড়ে 
গেছে । অর্থাৎ নাটক শুরু হতে ১৫ মিবাকি। কি হবে! সকলের মাথায় হাত। একজন 
ছুটলো ট্যাক্সি নিয়ে তার বাড়িতে । 

উৎপল দরজায় এক লাথি মেরে মেয়েদের দোতলার মেকআপরুমে ঢুকে নীলিমাকে জিজ্ঞাসা 
করলো, বিজনবাবুকে আনার কি ব্যবস্থা সে করেছে ? নীলিমার মুখের সে কি অবর্ণনীয় অবস্থা ! 
ভয়ে ঠকঠক করে কাঁপছি। কি হবে! 

ঠিক হলো ইন্দ্রজিৎ একট। শো! করে দেবে । ওর ছিল আশ্চধ ক্ষমতা । সকলের পাট মুখস্থ 
থাকতে।। কোনরকমে কাজ চালিয়ে দেবেই, সে বিশ্বাস আছে । | 
এদিকে পুজোর ভীড় ঠেলে বিজনবাবুকে নিয়ে ট্যাক্সি যখন ফিরলো! দেখি নিবিকার মান্ুষ। 
কোনে ভাবপরিবর্তন নেই ! জিজ্ঞাসা করলাম, আসেন মি কেন? জবাব এল, “তৈরী হয়ে ' 
তো বারান্দায় বসেছিলাম । নীলিম। এলে। না, তাই আমি কি করে £ বললাম, “একটা নিদিষ্ট 
সময় দেখে ট্যাক্সি-তে চলে আসতে পারলেন নাট কোনো জবাব নেই । অর্থাৎ সেটা! করতে 
তিনি অপারগ । এমনিই আমাদের বিজনদা | 


+ উঠার নাটকের আর এক দক্ষ প্রতিভাময়ী অভিনেত্রী « * * 


তার অভিগয় দক্ষতার কৌন ভূলনা হয় ন| | গীতা মেন 


ভারতীয় গণনাটা সংঘের সঙ্গে আমারও একসময় কিছু যোগাযোগ ছিল। শুধু যে অভিনয়ই 
করেছি তা নয়, নানা ভাবে জড়িয়ে ছিলাম গণনাঁট” সংঘের আন্দোলনের সঙ্গে, প্রতিদিনের মেলা- 
মেশার মধ্য দিয়ে, প্রতিদিনের কাজের মধেনি কত ছোটবড়ে। ঘটনার ভিতরে গণনাট্যের কতকীই 
না দেখেছি, দেখেছি গভীর বিশ্বাস, অচঞ্চল আবেগ । কতো মানুষের মত মানুষ দেখেছি, চরম 
দুর্দশার মধ্য প্রচণ্ড আত্মপ্রত্যয় দেখেছি । কি অসীম মানসিক শক্তি ছিল এদের। কতো জ্বালা 

পোড়া মন নিয়ে, কত কিছু সহা করে হাজার অভাবকে দুপাশে ঠেকিয়ে রেখে সোজ। হয়ে দাড়িয়ে 
থাকতে দেখেছি অনেককে । শুধুই আদর্শের জন্য, মানুষের প্রতি অকৃত্রিম ভালোবাসা থেকে ফে- 
আদর্শের জন্ম । আজ এদের অনেকের সঙ্গে আমার যোগাযোগ নেই, দেখা হয় খুব কম। তবু 
বদবো যে, একদিন এদের ত্যাগ, বিশ্বাস, আদর্শের লড়াই আমার মতো! একজন সাধারণ মেয়েকেও 
টেনে এনেছিলো। অভাব, অসুস্থতা হতাশার জগৎ ভুলে পাঁচজনের সঙ্গে মিশে যেতে । আজ 
অনেকদিন পর তাই পুরনো দিনের কথা৷ মনে পড়লে স্বভাবতই এঁরা আমার চোখের সামনে ভিড় করে 
দ্ডান-_ এই বি/শষ মানুষেরা । এবং এই বিশেষ মানুষদের মধো ধার ব্যক্তিত্ব আমার কাছে পাহাড় 
প্রমাণ তার নাম বিজনদা, যখন শুনলাম সেই বিজনদাকে নিয়ে কিছু লিখতে হবে আমাকে, সত্যই 
প্রচণ্ড ঘাবড়ে গেলাম । কারণ আমি কখনও কিছুই লিখিনি । 

কি লিখবে।? সামান্য ছুচার কথায় সাজিয়ে গুছিয়ে কি করে বিজনদাকে অপরের কাছে তুলে ধরবো ? 
এতো বিরাট যিনি, যিনি অসামান্য ভারী তার ওজন ভাষায় বোঝাবে। সে সাধ্য আমার নেই। 
বিজনদার প্রতি ভালোবাস! শ্রদ্ধ। সে নিতান্ত আমার আপনার । সেকথা বোধ হয় বিজনদাও জানেন 
না। অপরকে বোঝানো বড়োই কঠিন । 

ভার নাটকের সমালোচন। করা ব| তার লেখার ভালোমন্দ বিচার করার স্পদ্ধ। বা ক্ষমতা আমার নেই, 
শুধু এইটুকু বলতে পারি যে তার অভিনয় দক্ষতার কোনো তুলন! হয় না। অপরকে অভিনয় 


দেখানে। বুঝি তারও চেয়ে বেশি । 
নিজের চোখে, নিজের অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়ে বিজনদার প্রতিভার নান। পরিচয় পেয়েছি। তাছাড়া 


নানা জনের মুখে শুনেছিও অনেক। টুকরো টাকরা অনেক কথ। মনে পড়ে। একট ঘটনার কথা 
বলি। 

তখন আমি গণনাট্যের কথা, নবান্নর কথা দূর থেকে ভাসা ভাসা শুনেছি, কিন্তু সেই নবান্ন দেখার 
সুযোগ আমার ঘটেনি। 

সেই সময় একটি ছবিতে অভিনয় করার জন্য আমাকে প্রায়ই টালিগঞ্জ পাড়ার স্ট,ডিওতে যেতে হতো । 
একদিন স্টডিওর ফ্লোরে বসে আছি, ক্যামেরাম্যান এবং কর্মীরা সবাই আলে। নিয়ে ব্যস্ত, তখনও 
আমাদের কয়েকজনের নান! গল্লের মধ্যে মলিন দেবী বললেন, একট নাটক দেখলাম । দলের 
নাম জানি না, অসাধারণ। বলতে বলতে রীতিমতে। উত্তেজিত হয়ে উঠলেন। 

মলিন] দেবী অভিনয় করতে শুরু করে দিলেন__ সেই অচেন। অভিনেতার অসাধারণ” অভিনয় । 
সেই অভিনেতাটি ডাক্তারের কাছে দাড়িয়ে। ডাক্তার বলছেন, ভোমার বাথা কোথায়? অভিনেতা 
ফ্যালফ্যাল করে তাঁকিয়ে থাকেন কিছুক্ষণ, তারপর বলে ওঠেন: ব্যথা এখানে, ব্যথা ওখানে, 
ব্যথা ঘুরে বেড়ায়, ব্যথা, ব্যথা, ব্যথা*'******" | অভিনেতাকে অনুকরণ করতে গিয়ে মলিনা দেব 
শেষ করতে পারলেন না, ছুহাত বাড়িয়ে দ্রিয়ে বললেন, দেখুন আমার সার! গায়ে কাটা দিয়ে উঠেছে। 
সেদিন মলিন। দেবর মুখে এ কথ। শুনে আমার জানতে ইচ্ছে হচ্ছিল, এই অভিনেতাটি কে? 
একদিন মৃণাল মেনর সঙ্গে দেখ। হতে কথায় কথায় স্টডিওর ঘটনাট। বললাম। মুণালবাবুর 
কাছেই শুনলাম ইনিই ত*চ্ছন নবান্ন নাটকের “প্রধান”, নাম বিজন ভট্টাচাধ। তখনই আমি নবান্ন 
না দেখেও নবা্-র সবকিছুর সঙ্গে পরিচিত হই। পরে বিজনদার সঙ্গে আলাপ হতে, এবং 
বিজনদার অভিনয় দেখে মলিন। দেবীর “সই কথাগুলো! আবার মনে পড়লো, বুঝলাম কেন সেদিন 
মলিন। দেবীর মতে। অভিনেত্রী অভিভূত হয়ে পড়েছিলেন । 

বিজনদার সঙ্গে আমার প্রথম পরিচয় ওর লেখ। নাটক মরা্ঠটাদ-কে জড়িয়ে। বিজনদার সঙ্গে আমার 
প্রথম অভিনয়ও এ নাঁটকেই। যখন শুনলাম অন্ধ পবনের স্পীর চরিত্রে আমাকে অভিনয় করতে 
হবে এবং বেশির ভাগ অভিনয়ই হবে বিজনদার সঙ্গে এবং তার ওপর আমার শাশুড়ির অভিনয় 


ডাক্তার বলছেন, তোমার ব্যথা! কোথায়? অভিনেতা 
ফ্যাল ফ্যাল করে তাকিয়ে থাকেন কিছুক্ষণ, তারপর বলে 
ওঠেন 2 বাথ! এখানে, বাথা ওখানে, বাথা ঘুরে বেড়ায়, ব্যথা 
ব্যথা, ব্যথা: 


বাংলার থিয়েটার আঙ্দোলন/আশ্বিন ১৩৮৪ ১১৯ 





করেছেন শোভাদি, তখন ভয়ে এতোটুকু হয়ে গেলাম । ভাবলাম আমি তো ডুববোই, বিজনদাকেও 
ডোবাব। বিজনদাকে বললাম, অমি বোধ হয় পারবে না বিজনদা, জবাব দিলেন বিজনদা, সে 
ভার আমার। এর সঙ্গে সাহস ষোগালেন শোভা সেন, তাপস সেন, খত্বিক ঘটক, জ্ঞান মজুমদার, 
মশাল সেন। সকলেরই এক কথা : বিজনবাবুর ব্যাপার উনিই বুঝে নেবেন, লেগে যাও । 

এরপর প্রতিদিন বেল! বারোট। থেকে রাত প্রায় সাতটা অবধি আমাকে নিয়ে খাটতেন বিজনদা। 
তারপর শুরু হত সকলের সঙ্গে রিহার্সাল দেওয়া ভালে। নাটক করবার জন্ত কি প্রচণ্ড খাটতেন তিনি । 
কেমন সহজ করে বুঝিয়ে দিতেন চরিত্রের সবটুকু । 

শাস্তে আস্তে আমার মনের জোর বাড়লো, সাহসী হলাম । হয়তো মনে মনে প্রাতিজ্ঞ। করেছিলাম 
বিজনদার পরিশ্রম পণ্ড হ'তে দেব ন|। 

প্রথম শে হয়েছিলে। নিউ এম্পায়ার মঞ্চে, বুঝতে পারছিলাম দর্শকের উচ্ডাস। অভিনয়ের শেষে 
চেনা অচেনা মানুষে ভরে গেল স্টেজ। বিজনদাকে অভিনন্দন জানাচ্ছেন সবাই । কেমন শাস্ত, 
নিলিপ্ত, পবিত্র বিজনদার মুখ, যেন যা আসে আন্মুক, যা যায় যাক। অন্ধ পবনের চরিত্রে কি 
অসাধারণ অভিনয় করেছিলেন বিজনদা। শোভা দিরও তুলন। হয় না। আমিও বোধ হয় খারাপ 
করিনি । কারণ বিজনদা আমাকে হেসে বলেছিলেন, কি গীতা, তৃমি না অভিনয় করবে না বলেছিলে ? 
বিজন্দার কাছে এটুকু শোনাতেই আমার চোখে জল এসে গিয়েছিলো । এই নাটকের কথায় আর 
একজনের কথা সহজেই এসে পড়ে, তিনি তাপস সেন। তার আলোয় এমন পরিবেশ স্ষ্টি 
হয়েছিল যাতে আমার মনে হচ্ছিল আমি অভিনয় করছি না। 

ঠিক এমনি করেই নীঁলদর্পণ নাটকে যখন ক্ষেত্রমণির চরিত্র আমাকে দেওয়! হলো তখন অনেকেই 
বললেন, গীতা পশ্চিম বাংলার মেয়ে, ভাষাটা রপ্ত করা কঠিন হবে। আবার সেই বিজনদ। : 
পারবে না আবার কি? খাটলেই পারবে । বললেন, সকাল সকাল চলে আসবে। 

বারবার টুকরো টরকরো করে ডায়ালগ পড়াতে লাগলেন বিজনদা। যেদিন উনি ব্যস্ত থাকতেন 
সেদিন খাত্বিকবাবুর দায়িত্ব ছিল আমাকে তৈরী করার। নীলদর্পণ নাটক হলো, হে চৈ পড়ে গেল 
চারিদিকে । অনেকের মতে। আমারও প্রশংসা জুটলো। অনেক । যতটুকু স্থনাম পেলাম, তা শুধু 
বিজন্দার জন্য । নীলদর্গণ নাটকে বিজনদার তোরাপ আর কোনদিন কারো অভিনয়ে সেই রূপ পাবে 
কিনা আমার জান! নেই । সেই অভিনয়, জেকি আমি জীবনে ভুলবো ? নাকি ব্যক্তি জীবনে আপনজন 
বিজনদাকে কখনো দূরে রাখতে পারবো ? 

আমার দেশ উত্তরপাড়া। সেখানে কিছু নাটক পাগল ছেলে,ময়েদের দলে ভিড়ে গিয়েছিলাম। 
নীনা নাটকের মধ্যে যে নাটকটি মাথা উঁচু করে দাঁড়িয়েছিল তার নাম জবানবন্দী । বিজনদারই 
লেখা নাটক। তখন ১৯৫* সাল। জবানবন্দী নাটকে আমি উদ্বাম্ বুডিটির চরিত্রে অভিনয় 
করেছিলাম। গ্রামে গঞ্জে শহরে মফঃম্বলে যেখানেই এই নাটক আমরা করেছি সেখানেই প্রশংস। 
পেয়েছি প্রচুর। এর অনেকটাই বিজনদার প্রাপ্য 

আগে বলেছি, আবারও বলছি, বিজনদ1! আমার জীবনে এক বিশেষ ঘটনা । 


ৰ 
ূ 


স্বাখী্ত লাভের কালে শ্রমিক অ'ঙ্োজন নিজে সম্ভবত: প্রথম পুর্ণাঙ্গ নাটক ঘা আসক হুল 


অবরোধ | বিজন ভট্টাচার্য | 


প্রথম অঙ্ক /প্রথম দুশথা 


যাত্তিক অকেষ্টার আবহ রণবণিযে উঠল মঞ্চের গহীনে । ন্যাশনাল ইঞ্জিনিয়ারিং ওয়ার্কশপে কাজ চলছে পুরোদমে। 
চায়াভিনয় আর হয়। দৃশ্যপট অপসাবণের সঙ্গে সঙ্গে দেখ যায় আকশফুড়ে উঠেছে কলের চিমনি। চিমনির মুখ 
দিয়ে ধোয়ার কৃওলী পাক খেয়ে বেরুচ্ছে। একট্র পরেই দেখা যায় কারখানার ভেতরটা-_ মেশিন চলেছে, চাক] 
ঘুরভ্তে। মেশিনম্যান ও মেকানিকর! ইতত্তত চলাফের] করছে। ঘূায়মান চাকার আশপাশ দিয়ে ফুলকি উড়ছে 
আগুনের । পবিশ্রান্ত যন্ত্র থেকে থেকে থেশায়] উগরে দিচ্ছে সশব্ষে। মেশিনের সঙ্গে তাল ঠুকতে ঠুকতে মানুষগুলোও 
হাপিয়ে উঠছে যেন। সন শ্বাস প্রশ্বাসে পাজরাগুলে। তাদের ফুলে ফুলে উঠছে। 

পাশেই দেখা যায় উচু একট! জান্পগায়, স।হেবী পোশাক পর]! উচ্চপদস্থ একজন কর্মচারী কারখানার শ্রমিকদের ওপর 
খবরদা'রী করছেন তর্জনী উ'[চয়ে। তিরস্কত শ্রমিকর! মেশিনের পাশে কাধে কাধ মিলিয়ে দাড়িয়ে আছে। আর তাদের 
জামার ওপর বড় বন়্ ইন্পাতের হরফে 'ম্যাশনাল মোটর ইঞ্জিনিয়ারিং ওয়ার্কশপ, নামট! সৃম্পষটভাবে দেখা যাচ্ছে । মঞ্চ 
অন্ধকার হয়ে আছে। 

একট্রু পরেই গোট! যান্ত্রিক অকে্রাটা কিমিযে ঝিমিয়ে শুধু ঘড়ির কাটার আন্দোলনে একতেষে একটা টক্টকু শবে 
বাস্ততেথকে। পেছনের অ'লোগুলো ইতিমধ্যে গুটিয়ে নিয়ে সামনের সমস্ত আলোগুলে জ্বালিয়ে দেওয়া হয়েছে। 

মি: সেনের আপিসঘর। ফাইল ফোন ও খাতাপত্রে ঠাসা টেবিল সমুখ করে ৰসে আছেন মিঃ "সন ডেক-চেযারে আর 
কোম্পানীর সব কাগজপত্তর দেখছেন। ডাইনে ৰামে দরজ!র পর্দা ঠেলে মাঝে মাঝে ঢুকছেন কোটপ্য।ন্ট পর| উচ্চপদস্থ 


1ম. সেন : 


1ম. পেন : 


কর্মচারী, দরকারী কাগজ ও বিল দেখিয়ে সই নিয়ে যাচ্ছেন মালিকের । 


0110 11188, ] 10859+0৮ £০৮ 6৪ 
90181590101) ৪৮. ০. 091 92500... 00801 700. 
বেম্নারার প্রবেশ। ঘাস নেড়ে শ্লিপ অনুমোদন কয়লে বেয়ারার 
প্রন্থান। 

মিঃ বেবতা ঘোষের প্রবেশ। 

কর্মচাবী মি: ঘোষ এসে মিঃ সেনের হাতে বড় এক সিট কাগজ 
দিল। 

(কাগজ দেখে) এ 2009689৮190 08099] 
কর তে হবে £101060126917, নয়তে। 02097 89০001:8 
করবার কোন সম্ভ]বন| নেই ।**"কী আশ্চধ"*'৪1]]5 | 
ভাবলে বেশী করে 50656190 ফেললেই বুঝি 
কোম্পানীর খুব স্বার্থ দেখা হল। 02009! করে 
দিতে বলুন এট 170009018691* আবার নতুন করে 
.০$8807. পাঠাতে হবে। এ কে, করেছে কে 
এটা, নিশ্চয়ই মুখুজ্জো''মাচ্ছ!, আপনিই বলুন তো! 
যে এট! 05০৮৮৮০) হয়েছে না তার গষটির পিণ্ডি 


হয়েছে । [08006781016 ব্যাপার ঘটছে সব 
আপিসে। কীযেসব আপনাদের" 
কাপঞজশহ মিঃ কোঘের প্রহ্থাহ। 


৯ 


(প্রিং বাজতেই ) [ন0119, ৪৪ 8]981105 1| কে 
সরকার! আরে ভাই সে এক কাণ্ড***কেন! 
ন|নানা! হা]; তবে কথা হচ্ছে*হ্াা না সে তো 
ঠিকই**'না কক্ষনো না.*"আরে তাই কি পারে না কি! 
**"& রকম-"-কিছু না কিছু না"*'বলছিল ! উ"*** 
আচ্ছা! বলে দেব, আচ্ছ!, আচ্ছা । তারপর হয 
শোন, 10176078691 আমায় সাডে চার হাজার 
[19০9 কম্বল ভাই তোমায় ব)বস্থা করে দিতে 
ইবে-_- হ্যা হ্যা ৪] 08100 ৪60টি হলেই চলবে । 
কুলীর! বড্ড আালাতন করতে শুরু করেছে । 0০- 
65০৮ এর কাঁজ, কুলী ভাগতে আরম্ভ করলে তো 
'**বুঝতেই পারছ। হ্যা''ই্যা আর শোন, আমার 
কিছু লন চাই । 1 21980 হ্যারিকেন ! 080 
0০০ 008098£91 কে'**তোমার জামাইবাবৃ-**বেশ 
তো তাহলে তো ভালই হুল। .*"এঁ সাড়ে চার 
হাজারের মতই”**ওঃ ৩"**তাই নাকি । জানতুমই 
না। যাক ভালই হল। তা আসছে! তো আজ, 
সন্ধ্যাবেলা ! আচ্ছা! আচ্ছা, সাবিভ্রী দেবী 1", 


গন্ছা্খ/দ্িজন্ ভাতার 





মিঃ সেন ম্যানেজিং ডিরেক্টর 
কবি মিঃ সেনের বন্ধু 
রায় বাহাছুর মিঃ সেনের বাবা 
মিঃ সরকার মিঃ সেনের বন্ধু 

মিঃ মুখার্জী উচ্চপদস্থ কর্মচারী 
রেবতীবাবু ম্যানেজার 

নকড়ি দালাল 

ঈশ্বর পণ্ডিত শ্রমিক নেতা 
ঠিকাদার 


আমস্ত্রিত ভদ্রলোক ও ভদ্রমহিলাগণ, এজেণ্ট, শ্রমিক, দারোয়ান, সশস্ত্র সান্ত্রী ইত্যাদি ইত্যাদি**' 





কথ তো আছে। হ্যাকবি তো! থাকবেই'*'আচ্ছা 
আচ্ছা 20805 61)10]08 চিয়ারিও | 
রিংবাজতেই বেয়।রার প্রযেশ। 


বোল লেয়াও 
বেয়ারণর প্রস্থান এবং নকড়ির প্রবেশ । 


মি.সেন £ এই যে নকড়িত বসো । 'ঘ্াখ অজ্ঞাত 


কুলশীল এঁ সব বাজে পার্টি... 

নকড়ি £ না সে আপনি আর তার কি বলবেন মানে**, 

মিঃ সেন : না না কথাটা বলতে দাও আমায়। 

নকড়ি : না তা সে আপনি বলুন; বলুন। 

যি, সেন £ তোমার ধারণ। যে তুমি খুব একট! চালাক 
লোক? কেমন! 

নকড়ি £ না মানে কথা... 

মি. সেন: মানে কথাটথ| না, তুমি নিজেকে তাই 
ভাব। ভাবনা! **"য| হোক শোন । 

নকড়ি : বলুনঃ বলুন । 

মি. সেন : এ সব অচেন! অজান। পার্টির সঙ্গে খবরদার 
আর কখনও কোন রকম 62088090190 করতে যেও 
না। দেখ, তুমি বেশী দালালি মার, 8:৪৮ [ 
0০92+ £:0£9, কিন্তু ব্যবসাট! তো! বাচিয়ে চলতে 
হবে। সামান্য তিন টন নারকেল তেলের £:51098- 


বাংলার থিয়েটার আংঙ্গালন/আশ্বিন ১৩৮৪ 








চরিত্র পরিচিতি 


মঙ্গল মিস্ত্রী দালাল 
গজানন দারোয়ান 
মহাবীর সান্ত্রী 
ওসমান শ্রমিক 

কচি "** রা 

নগিন দি রর 

সুচিত্রা মিঃ সেনের স্ত্রী 
সাবিত্রী কবিপত্তী 





পপি শী পপ পর পপ 
পা জ-র্ত 





96100. করতে গিয়ে তুমি যে দেখছি কোম্পানী 
ফাসিয়ে দেবে | গবর্মেন্ট কি ঘাস খায়! তোষাকে 
তে! জেলে যেতেই হবে, মায় কর্তাকে ধরে টানা- 
টানি করবে । খবরদার এ ধরণের লোক আর এনে! 
ন|। কী কাণ্ড! হ্যা, আর শোন, গ্রিসারিন আর 
ব্রিচিং পাউডার...পাচ পাঁচ টন, মালটা আমি 
তোমার কাছেই বিক্রী করতে চাই। তারপর তুমি 
সে কাকে দেবে কি করবে, সে তুমি বুঝে দেখবে । 
"মালটা একটু দূরে আছে জানলে, সেখানে স্থানীয় 
কোন 705 পাও তো! ভাল, আর টান! হেঁচড়1 যদি 
একাস্ত করতেই হয় তো! £61818৮-চার্জ বাবদ, জানবে 
এ শুধু তোমার খাতিরেই, কিছু টাকা আমি ছাড় 
দিয়ে নিতেও রাজী আছি। 561 177036 £9 
6109 0007097 10)00901269]. এখন বল, নিতে 
পারবে তুমি মালট1? 

কড়ি : এক্ষুনি নেব । বাবা, দেব-ছুর্লত ধন-_ বাজার 
একেবারে গরম হয়ে আছে। 

মি. দেন: ব্িসিট টিসিট কিন্তু কিছু দিতে পারব না। 

নকড়ি : কিচ্ছু দরকার নেই, .**ও সে আপনি সুখে 
বলেছেন এই যথেষ্ট। 

মি. সেন : টাকা কিন্তু আমার আগাম চাই। 

নকড়ি : এখন বলেন তো এখুনই দিই। 


১২৩ 


মি.সেন $ না এখন মানে, তোমাকে বলে রাখলুষ 
আগে থেকে, কর্তার সঙ্গে একবার কথা বলে নিতে 
হবে তো। তবে সে কিছু না, একবারটি শুধু বলে 
নেয়া। 

নকড়ি £ ত1 আমি আসব কখন? ফাইনাল একট 
তো কিছু হল না। 


রিং বেছ্ধে উঠল । 
বি. সেন : 1, তুমি আসবে, চট ৪. 0010569,.., 
8110) ৪৪ 8098161106...ন, তিনি এখনও 


আলেন নি। "ঠিক বলতে পারি না। তবে চারটে 
নাগাদ আপনি একবার রিং করতে পারেন | ***ন।, 
আজকাল একটু কমই আসেন। আছেন, ভালই 
আছেন। আচ্ছা, আচ্ছা! নমস্কার। (ফোন রেখে) 
ই্যা তা হলে তুমি আলবে...এই সাড়ে চারটে 
নাগাদ একবার এস। কর্তার সঙ্গে ইতিমধ্যে একটু 
কথ! কয়ে রাখি। 

নকড়ি : সাড়ে চারটে, আচ্ছা! | ...লন্ধের পর বাড়ীতে 
সময় হয় না! 


মি, লেন £ সন্ধ্ের পর বাড়ীতে... 
নকড়ি ঃ আচ্ছা আমি সাড়ে চারটে নাগাদই 
আসবোখন। 


মি. সেন: হ্যা সন্ধোর পর আবার-্” তুমি সাড়ে চারটে 
নাগাদই এস । 17205185615, 

নকড়ি : 29816515, 

নকন্তির প্রস্থান ও গোপালেন প্রবেশ। 

গোপাল দাশগুপ্ত মিঃ সেনের সহ্পাঠি বন্ধু । পরনে খর, 
বগলে ব্যাগ-- দেশী বিদেশী পাবলিকেশন-এ ঠাসা । 

মি.সেন : (ভাল করে আগত্তককে দেখে কৌতুকভবে 
হেসে লিগারেট ধরাতে ধরাতে ) বলছি বলছি" 
তুষি,-- তোমার নাম-- আচ্ছা] দাড়াও” তোমার 
নাম হষিকেশ? না? 

গোপাল £: আজে না; আমার নাম গোপাল। গোপাল 
দাশগুপ্ত । 

মি.ষেন £ গোপাপ গোপাল । আমি হৃযিকেশ বলছি। 
যাঙোক এ এক কথাই হছল। বসো"' 
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গোপাল £ হ্যা হৃযিকেশও আমাদের সঙ্গে পড়ত। 
এ এক সঙ্গেই আমর! ঘুরতাম টুরতাম ! 

মি. সেন £ জানি জানি, চিনেছি আমি তোমায় ঠিকই 
তবে; "দেখ কত বচ্ছর দেখা-সাক্ষাৎ নেই। 

গোপাল £ নাধুব বেশী দিন আর কি এমন! তবে 
তোমার পক্ষে এখন ভুলে যাওয়াট] খুব স্বাভাবিক" 
মস্ত বড়লোক হয়ে গেছ এখন'''দেশেরই বড় বড় 
নেতাদের সঙ্গে খবরের কাগজে ছবি বেরুচ্ছে! 

মি.সেন: কি রকম! 

গোপাল: হ্যা দেখলুম দিশি কাগজগুলে! সব সেদিন 
বেশ ফলাও করে ছেপেছে । একেবারে পাশাপাশি 
কাধে হাত দিয়ে" 

মি. সেন £ কেন, তোমার ভাল লাগেনি? 

গোপাল: আরে ছি সেই কথাই তে! বলছি, গর্বের 
কথা, খারাপ লাগবে তুমি বলছে কিহে! ক 
জনের দে সৌভাগা হয়! টাক! তো! অনেকেরই 
আছে! 

মি.সেন £ ০০ 010 11009 1৮ 01391] | 

গোপাল £ 0£ 9০5186. সেই দেখেই তে! এলাম ।-- 
কত বড়লোক হয়ে গেছ আঞজকাল:''' 

মি. সেন £: কত বড়লোক না) --যাকৃগে তারপর আছ 
কেমন? কলকাতাতেই থাক, ন! আর কোথাও** 

গোপাল: না এখানেই আছি । 

মি. বেন £ কোথায়? 

গোপাল £ দেই মসজিদবাড়ী ফ্ট্রাট, পিসিমার বাড়ী। 
মনে পড়ে তোষার পিসিমার কথ! ?-- সেই ফরাপের 
ওপর বনে আম-তেল দিয়ে মুড়ি খাওয়া-_  : 

মি সেন £ আম-তেল দিয়ে মুড়ি খাওয়। 1...বইদিনের 
কথ। হয়ে গেল কিন্ত... 

গোপাল : নাবহুদিন আর এমন কি, এই তো! বছর 
তিন-চায়েকের কথ ।-- আচ্ছা! কমলার কথা মনে 
পড়ে? পিসিমার যেয়ে কমলা! উচ্ছাসের মাথায় 


যাকে একদিন তুমি বলেছিলে ভালবাসি । মনে 
পড়ে? 


মি. সেন: ভালবালি! আহি বলেছিলাম? 
গন্ধববিাদ ভষ্টা্টার্ঘ : 


অবরোধ | বিজন ভট্াচার্ধ। প্রকাশকাল : প্রথম সংস্করণ পৌষ ১৩৫৪। প্রকাশক : 
স্থুনীজকুমার লিংহ, ইন্টার ন্যাশনাল পাবলিশিং হাউস লিমিটেড, ৩০ চৌরজী রোড, 
কলিকাতা । মুদ্রাকর : নুধাংশুরঞ্জন সেন, রথ প্রেস, ও নঙ্গন রোড, কলিকাতা । 
প্রচ্ছদ ও অঙ্গসঙ্জ। : সূর্য রায়। ব্পক মুদ্রণ : ্ট্ান্ডার্ড ফটো এনগ্রেভিং কোম্পানী । 
্রচ্ছদপট মুদ্রণ : ভারত ফটোটাইপ ষ্ডিও। বাধাই: বাসস্তী বাইণ্ডিং ওয়ার্কস,. 
কলিকাতা । দ্রাম: দু টাকা আট জানা। উুসর্গ পত্র: বজমুঠ কে। 


গোপাল : জানি না এখন কি বলেছিলে তুমি তাকে । 
সে কিন্ত বিশ্বাস করেছিল। অনেক দিন অনেক 
ছলে সে আমায় তোমার কথ! জিজ্ঞেস করেছে 
কোথায় থাকে, কি করে, একবারটি দেখা হয় না 
হেমেনদার সঙ্গে ইতাযাদি--মেয়েদের যা হয় আর কি? 
যাক্গে সেসব কথা তোমার হয়ত আজ মলেও 
নেই। তা সম্প্রতি বিয়ে হয়ে গেল কমলার । সে 
কিছুতেই করবে না, শেষকালে আমিই একরকম 
বুঝিয়ে সুবিয়ে** 

মি*সেন £ হ্যা, এইবার মনে পড়েছে, মনে পড়েছে৮- 
কমল, কমলা... 0৪৮ কমলা.” 

গোপাল : মনে পড়েছে !.**ভাল, আমি তো ভাবতেই 
পারছিলাম না যে এতক্ষণ তুমি ভুলেছিলে কি করে 
যা! হোক-- 

মি. সেন £ ন! দেখ মানে কম দিনের কথা হল নাতো]! 
আর কতদিন ০৪৮ ০£ 8০5৪০) | 

গোপাল : যত দিনেরই কথা হোক, দেখ ছেমেন- 
( সমঝে গিয়ে ) কি বলছি! 

মি*সেন: কিহল।! 

গোপাপ : না মানে তোমার সময় ন্ট করছিনা তো? 

মি. সেন: আরে কিছু না কিছু না। কি আশ্চধ। 


এতদিন পরে এলে । চাখাও? 
গোপাল : ত।খাই। 
মি.সেন : খাও! 


কলিং বেল টিপলে। | বেয়ার।র প্রবেশ। 
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একপট চ] দিয়ে যেতে বল। 


বেয়ারার প্রস্থান। 
সিগারেট ফেস থেকে একট। (সগারেট নিয়ে কেসটা গোপালের 
, সামনে খুলে ধরল। 
ছ' তারপর! 


জনৈক অফিসার উকি দেন। হাতে কতকগুলো বিল। 


কে! কি, আসুন ন1! 
অফিসার : এই কতকগুলো! বিল পাশ করাবার ছিল! 
মি. সেন: দেখি (বিলগুলো দেখে) আচ্ছা যান 
আপনি, আমি ৪1ঘুা। করে পাঠিয়ে দিচ্ছি-- এ সব- 
গুলো কি আঞ্জকেই পাশ করতে হবে? এট! 1... 
11810011) কোম্পানীর বিলট11? তারপর গপ্তদত্ত? 
আর পাটকেলওয়াল। থাণ্ডেলওয়াল! কোম্পানীর 
বিলগুলে1? রেবতীবাবু কি বললেন; পাশ করতে 
হবে? 
অফিসার: উনি তে! আপনার কাছেই পাঠিয়ে দিলেন। 
মি. সেন £ আমার কাছে পাঠিয়ে দিলেন। মাচ্ছা আমি 
রেবতীবাবৃর সঙ্গে কথ! কইছি।...আপনি যান আমি 
পাঠিয়ে দেবখন। 
অফিসারের প্রস্ান। 
বিলগুলে। ভালে! করে দেখে নম্বর টিপে দ্বরিয়ে ফোন তুললেন। 


রেবতীবাবৃ! যে বিলগুলো পাঠিয়েছেন তার 
সবগুলোই কি আল পাশ করতে হবে, না, য়া, 
006 ০৪: হয়ে গেছে | (হাত ঘড়ি দেখে) না আজ 
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তে। ব্যাক্ক বন্ধ হয়েগেছে! ও-- ও, আচ্ছাঃ 1191- 
00]]) কোম্পানীর বিলটা! আমি পাশ করে দিচ্ছি, 
কিন্তু গুপ্তদর্তকে আপশি বলে দেবেন যে অত 70017০- 
008 আমর] আর হতে পারব না। 1897 200৪ 
21 100:8. আর খাণ্ডেলওয়ালা 1 এটাও দিতে 
বলেছেন ! ও, উ উ; [ 00দ; বলেছেন? আচ্ছ। 
এবারট। দিয়ে দিন তা হলে 1...আমি পাঠিয়ে দিচ্ছি, 
পাঠিয়ে দিচ্ছি ( ফোন রেখে 81£0 করতে করতে ) 
তারপর গোপাল; চুপ করে রইলে; বলো! কিছু, কি 


হে? 
কলিং বেল বাজাতেই বেয়ার প্রবেশ । 


48000121018. 
বেয়ারার প্রস্থান । 
গোপাল : 091:%510]য ] হা 01960010108 5০0, 
মি. সেন : কিছুণাকিছু না। কী আশ্ষধ1? আরে 
এরকম বাস্ত আমায় থাকতেই হয়। 
গোপাল : খুব কাঙ্গ' না? 
মিঃ সেন : হশা তা কাজ তো করতেই হয়।--কাজ না 
করলে...ত1 ষাকগে এইবার তোমার কথা বল। 
গোপাল : আমার কথ মানে-_ সংক্ষেপে বলছি । 
মি. সেন : বেশ। 
গোপাল : জান না নিশ্চয়ই. আমি বইয়ের 00৪171988 


করছি-__ 0109617 10617) 00110810108, অবিশ্যি 
আরম্ভ করেছি এই কিছুদিন হল... 


মিঃসেন : আচ্ছা? 
গোপাল £: 71006] 10:91010 110756579১1 07981) 


50110 বলতে যা কিছু, তারপর তোমার 09043 
০0 0716101312], 91-০0-0986 208110109£, এ ছাড়া 
০৪ 01 67৪6 11617869078--- ১1911), 109৪, 
97101), 91089819987 10801) ৩17৮৯ তারপর 
£০116103, 9০০191985, 7000191 90191009, 70০- 
00907108 ও 1719107যর ওপরেও আধুনিক নামকর। 
লেখকদের ভাল ভাল বই আমি রাখি? 
মি.সেন £ বটে? 
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গোপাল : দেখ না ০৪610£99 খান|, দেখলেই বুঝতে 
পারবে। 

মি. সেশ : (বইট! হাতে নিয়ে) 1002৮8 &1] 71601 
কিন্তু ছ119& 0০ 700 দ8)% 176 60 00? 

গোপাল: ৪1], 7০0 0%0 01)0039 107 70018911, 
দেশের সব গণামান্য নেতাদের সঙ্গে মিশছ, নিশ্চয়ই 
অনেক 00-6০-0969 10102019610 রাখতে হয় 
তোমাদের | ০৪ জ1]] 10880 (1610). 

মি. সেন : বই অবিশ্ি দেখলেই কেনবার সখ হয়। 
কিন্ত ভাই ৪176807 য। কিনে ফেলেছি তাই তে৷ 
পড়ে উঠতে পারছি ন1| 

গোপাল : আজ না পড়দ্দিন পরে পড়বে। বই যাদের 
কেনা 7৪818: অভ্যেস তার! আর পড়ে উঠতে পারে 
সত্যিকারের কখানা বই বলো? 1৫935 যে 
আন্দাজে কেনে লোকে বই, পড়ে তার চাইতে 
ঢের কম, এ তোমার হয়ই। 

মি. সেন : দূরঃ এত পডবার আমার এখন সময় 
কোথায়? 

আহা পড়তে তে! তোমাদের হয়ই, পড়বে, 


গোপাল: 
পরে পড়বে। 
মি.সেন : আর ত| ছাড়া ] 109৮9 8 1)98]) 01 ৪091 


৪৮ 10) 10 86000) &০9$811 বাড়ীতে বই 
রাখবারই আমার আর জারগ! নেই, 081169 7076 
আর তারপর শুধু শুধু কিনেই বা করবে! কি বলো? 
পড়তে তে। আর পারবে না? 

গোপাল : কেন? 

মি. সেন : সময় কোথায় ভাই, মোটে সময় পাইন] । 
.-অবিশ্থি তুমি এসেছ, গু 0009 1709৮ 01819- 
&:690 5০৮, তবে তোমাকে ভাই একটা অনুরোধ 
করব । 

গোপাল : 


মি সেন : 
(810176 08৮ 61০01৩, 


গোপাল : না 10117) মানে কি বলছ আমি একদম 
বুঝতে পারছি ন1। 


কিরকম? 
01 ০০৪1:৪৪ 7০০. 1008 7106 1078110 01 


গন্ধব/বিজম ভৃষ্টাাধ 


মি.সেন £ বলছি, আচ্ছা কম পক্ষে কত টাকার বই 
জামি কিনয তুমি 93৪০ করে এসেছ; বলে|। 

গোপাল : 8৩০6 মানে" 

মি. লেন : না মোটামুটি একটা ভেবে এসেছ তে! তুমি, 

, যে এই বইগুলো! হেমেনকে গছাতে হবে। বলো লা, 

17908]5 বলো! না! 

গোপাল : সে তুমি যেমন 89190$ করবে তেমনি তার*** 

মি, সেন : আরে দৃত্তোর কলা নিকুচি করেছে তোমার 
8818010-এর, সময় কোথায় বললুয না তোমায়? 

গোপাল : তা হলে. 

মি. সেন: তা! হলে এসেছ যখন র্্যান্দিন পর তখন শুধু 
হাতে নিশ্চয়ই আমি তোমায় ফিরিয়ে দেব না। 
(চেক কেটে ) এই নাও+-খুশী তো? 

গোপাল : তুমি আমায় অপমান করছ হেমেন। 


মি. সেন : আরে কী আশ্চর্য ! 
গোপাল: আমি তো তোমার কাছে সাহায্য চাইতে 
আসিনি । 


মি. সেন £ কী মুশকিল, সাহাধা বলে কি আমিই 
তোমায় টাকা দিচ্ছি।'*'বেশতো, বই দেবে তো 
আমার নাম করে তুমি যে কোন একটা! 2018০ 
[১1):-তে ছুশেো টাকার বই দিয়ে দিও। হুলে| 
তো? 

গোপাল £ থাক ভাই, যথেষ্ট হয়েছে । আমার ভুল 
হয়েছে তোমার কাছে বই বিক্রী করতে আসা। 

মি. সেন : তুমি আমায় ভুল বৃঝছ গোপাল । 

গোপাল : ভুলবুঝছি; না। সবাই তোমায় ভুলই 
বুঝে গেল। চমৎকার যুক্তি ! 


মি. সেন £ মেয়েদের মতো! অভিমান করে বেশতো 
কথ! বলতে পার তুমি গোপাল ! 

গোপাল * হেমেন! 

মি. সেন £ চেকট। ন1 নিয়ে খুব ভুল করলে গোলাল! 

গোপাল : তোমার চেক, 

যি.সেন : খুব রাগ হচ্ছেঃ না। ছ"''এ রকম হয়। 


চেক যার! কাটে, তাদের ওপর চেক যার! কাটতে 
পারে না-- তাদের খুব রাগ।'"*দৃর তৃষি, দেখছি 


বাংঙাশ্ব থিয়েটার আনো লল/আখিম ১৩৮৪ 


কিচ্ছু শেখনি। বই বুঝি শুধু বেচই, পড়ন। 
একখানা ও। | 

গোপাল : সে কৈফিয়ৎ আমি তোযাকে দেবে না। 

মি সেন £ মিথো এ দেযাকটুকু না থাকলে বাচবে 
কিসের জোরে । 7 500:9০1886 ০0: 1003%- 
1396107) (0781. 

গোপাল £ আচ্ছা, আমি যাচ্ছি। 

মি. সেন : 02১ 8০ 1100 ০1 ০৮, 

গোপাল : তুমি যে এতট] ইতর... 

মি. সেন : চিবিয়ে খেতে ইচ্ছে হুচ্ছে না! এ রকম 
হয়, কিন্তর্দাত কটাই যেভাই তোমার ভেঙে যাবে 
কড়মড়িয়ে। 

গোপাল: থাক আর বাকৃ-বৈদ্ধা দেখাতে হবে না 

. তোমায়। তোমার মত... 

হঠাৎ সোজ1 হয়ে ঈীড়ায় মি. সেন। চেকট। কুটি কুটি করে 
ছিড়ে ফেলে। গোপালের প্রশ্ান। সিগারেট ধরিয়ে একটু 
ঝিম হয়ে বসে থেকে নম্বর তুবিয়ে ফোন ভোলে মিঃ সেন। 
4০০00:0/8, রেবতীবাবু। শুনুন, নকড়ির টাকাট! 
আপনি 14081) 499001)68-এ জম1 করে নেবেন ৪৪ 
0৪৪৪], বুঝতে পেরেছেন 1 হ্য--হ্যা-কত!? ত্রিশ 
হাজার 1 ঠ্য।, ম্যানোয়ারী ব্যাঙ্কিং কর্পোরেশন)... 


আচ্ছ!| 61085 51] 21610 ৮8০০, আচ্ছ1'*'আচ্চা। 
সাহেৰী পোষাক পরা জনৈক এজেন্টের প্রবেশ। হাতে 
পোর্ট ফোলিও 


মি' সেন : এই যে, আসুন? বসুন। 

এজেন্ট: ভাল আছেন ! 

মি. সেন: এইঃ তারপর বন্ধে থেকে ফিরলেন কবে ? 

এজেন্ট : পরশ্ড। আবার দিল্লী যেতে হল। 

মি. সেন: আবার দিলী কেন? 

এজেন্ট : গোলমাল তো এখনও যেটেনি। 

মি*সেন : এখনও চলছে গোলমাল? 

এজেন্ট : এবারে মিটবে মনে হয় 1900 1019৩$9২ 
01 28386100 0806-এ খুব তো! একচোট €্হু ঠচ 
করে এলাম । আশা করি হয়ে যাবে এবার ।... 
আর সব হয়েছে গদাই লঙ্ভবি ব্যাপার। 


১২৭ 


মি. সেন : তা য। বলেছেন | 

এজেন্ট : (কতগুলো টাইপ কর! ও ভ্বাপ। 
এগিয়ে দিল ) দেখেছেন নাকি? 

মি সেন : কি ব্যাপার... কাগজগুলো দেখে ) এ তো 
আমি নিইছি ৪1680... 

এজেন্ট : নিয়েছেন! বেশ ভাল'**একেবারে নতুন 
স্কীম। : 

মি.সেন : হ্যা আর 91092110976 না করলে চলবে 
কি করে এখন। এ জন্যেই তো নিলুম। তা 
সয়াবাবু আবার এখন আমায় ডিরেক্রস বোর্ডে যেতে 
বলছেন...এটেই আমার ইচ্ছে নেই। 

এজেন্ট : কেন, ঢুকে পড়ুন না। আপনার! না ঢুকলে" 

মি. সেন : বুঝি, কিন্তু সময় করে উঠতে পারব কি? 
আপনি তে! জানেন নামকাওয়াস্তে আমি ডিরেকুরস 
বোর্ডে থাকতে পারব না, থাকলে ভীষণ ত চৈ 
করবো । এখন এদিক ওদিক সব সামলে আবার 
নতুন একট! ব্যাপারে মাথা গলাব-_ পেরে উঠবো 
কি? সেই কথাই ভাবছি। 

এজেন্ট : ও খুব পারবেন, খুব হবে। তেমন একটা 
কিছু না করতে পারেন, অন্তত মিটিওগুলো৷ ৪6900 
করলেও তে! জিনিষটা হাতে থাকে? নয়তে। সব যে 
ভাটিয়| পাশা আর সিষ্ধীদের হাতে চলে গেল, 
বুঝতে পারছেন না? 

মি*সেন : তা ঠিক। মাচ্ছ৷ দেখিকি করি, এখনও 
ঠিক করে বলতে পারি না কিছু। 

এজেন্ট : ( উঠে পড়ে ) টুকুন ঢুকুন। আপনারা পাঁচজন 
ঢুকলে দেশেরও একট। ভবিষ্যৎ থাকে." 

মি. সেন : আপনি উঠছেন? 

এজেন্ট : হয; একটু ঘোরাঘুরি আছে। এ জন্যেই 
এসেছিলাম । ভাবছিলাম.',তা 81798 নিয়ে 
ফেলেছেন, বেশ ভালই করেছেন। 

মি. সেন : ই] নিলুম। 


এজেন্ট : ন।? ভাল কাজ করেছেন...দর দেখেছেন এর 
মধোই ? 


যি* পেন : 


কাগজ 


বেশ ভাল দর উঠছে। 


১২৮ 


এজেন্ট : আচ্ছা... 

মি. সেন : আচ্ছা...তারপর চুনের খবর কি? আপনার 
চুন? 

এজেন্ট : চুন.*নিশ্চয়ই দেখে থাকবেন । 


মি, সেন: ঘাড়ে ৮০, 1 [09910 1065 চ০, (০, 
এজেন্ট : আজকের দর! 
মি সেন: আজকের দর। 


এজেপ্ট : একটু একটু করে আবার উঠতে আরন্ত 
করেছে। 

মি* সেন : হ্যা ত] উঠছে। কিন্তু সে আপনার কোথায় 
সেভেনটি টু আর কোথায় ফিফটি টু--1198₹৪) &00 
1791] 01197917009, 

এজেন্ট : হ |, সে দর উঠতে আপনার এখন..*সয়াবাবু 
তে! হাত কামড়াচ্ছেন। 

মি* সেন: তা কামড়াতেই পারেন। তবু বাঙালী 
01880) তাই এখনও চুপচাপ আছেন | পাটকেল- 
ওয়াল! তো হন্যে শ্যালের মতো ছুটে বেড়াচ্ছে শহুর 
ময়। এসেছিল কাল আমার এখানে.."বলে কিনা 
বাবুজী আপলব লে লিজিয়ে..*বুঝুন কাণ্ড ছ'ঃ আর 
সয়াবাবু তে।...বছৎ জবরদস্ত লোক বলতে হুবে 
পয়াবাবু। 

এজেন্ট : ও: বছুৎ খুব ! .*আচ্ছ! চপি-- 

মি. সেন : আচ্ছ! ভাই-- 

এক্েপ্ডের প্রশ্থান। 

বন্ধু মিঃ লরকারের প্রবেশ । পরনে সৃট-_ ফর্সা নান নৃহ্ৃস 
চেস্বারা- চোখে রিমলেশ। 


মি. সেন : এই যে, এস এস, বস! 
সাব...খবর কি বল! 


তারপর সরকার 


1সগার়েট কেস খুলে ধরে। 


সরকার: আরে খবর তো লব তোমাদের। আমার 
আর খবর কি? 

মি. সেন: কি রকম? 

সরকার: (সুর ভাজে) ই-রি-রি-রি-রি। লাবিত্রী 


দেবী আসবেন না? 
গঙ্জহ/ (হন ভরীটার্ষ : 


মি. সেন £ উঃ খুব ধে.** 

সরকার : কেন? 

মিং লেন : € ফোন তুলে ) দেখি, একবার :1708 করি । 
দেরী করে কেন বুঝতে পারি না। 

সরকার : ছুট! তো বাজল। 

মি'সেন : হা], এসে তো5...০৮, 30990 [019989 ! 
11190 7০0 ! এর ভেতরে তে! এসে যাওয়া উচিত। 
বাড়ীতে আবার 108 কর! মানে, বুঝতেই পাচ্ছ__ 
সুচিব্রার সঙ্গে একবার কথ। বলে নিতেই হবে ।... 
লও]110, ১০9৪...কে সুচিত্র!, তারপর...কে আমি, 
কটার মধ্যে যাচ্ছ..*সাতট1, ন| ত1 হলে তুমি একাই 
যাও। আমি, আমার পক্ষে সাতটার মধ্যে 
11808£9 কর! অলম্তব ! বুঝলাম, কিন্তু সুচিত্রা! 
শোন, কবিকে একবার ডেকে দিও তো... 
সরকারকে বললাম, বাপের বাড়ী যাচ্ছেন, এখন চল 
আর কি সঙ্গে সঙ্গে । 19016791919 ব্যাপার 
সব। 

সরকার : তাকি,বিয়ে কর! বউ বলতেই পারে । 

যি.সেন : বলতেই পারে! 

সরকার: তবে! আর তারপর সবে 8১৮০০ থেকে 
ফিরেছে, এখন তে। হবেই একটু বাপের বাড়ী 
মুখে... 


মি. সেন : না, তা হোক; বাপের ৰাড়ীই যাক, জবার ষে 


চুলোয়ই ধাক-- আমায় নিয়ে টানাটানি কেন !.** 
০110, কে কবি! বাঃ! বাজলে! কট! জিজ্ঞেস 
করতে পারি কি 1...কে, সাবিত্রী দেখী...তুষি রল 
সাবিত্রী দেবীকে | পৌনে ছটার যধেয তোমাদের 
এখানে আসবার কথ] নয় 1....কি, গাড়ী, সুচিত্রা! তে! 
সাতট। নাগাদ যবে শুনলুম। হা'যা, ও হ্যা, ড়া 
বেশ তো...শোন+ যদি অসুবিধে বোঝ তে। 1 ০87 
৪8110 500 [00 0%1, কি! দরকার হবেন ! &15 
আয (যা 60 00009 17070901966]. 7৩ 5৩ 
সা01106 01. 70০0১ কি? সে এসে দেখবে...আছেন, 
অনেকেই আছেন...চটপট এস, কেমন! (ফোন 
রেখে দেয়) বেচারা, এ স্ত্রীকে 75909£9 করা কি 


, কবির মতো! লোকের সাধা। 
সরকার £ স্ত্রী মাত্রেই, ]:175990 স্ত্রীলোক, দেখবে 


01012120808019, 111)18 13 609  001)8019116100৪ 
৮80০0: ঠ1)86 1] 17959 ৩৮91 £261767৩0 £০2 
0978008 আ)0 10859 19990 17911190 010)$9 


]0709, 1947. আমার অবিশ্ি ব্যক্তিগত্ত কোন ৪- 
79719709 নেই । 


মিঃ সেন : বেঁচে গেছ ভাই । বেঁচে গেছ। 
সরকার ;: ওঃ, বলে""" 


মিঃ সেন কলিং বেল টিপতেই বেয়ার! এল । 


গ্রন্থ প্রসঙ্গ : প্রথম প্রকাশ পরিচয়-এ ধারাবাহিক। অভিনীত এই প্রথম প্রকাশিত 
সংস্করণটি দুম্প্রাপ্য। ন্যাশনাল লাইব্রেরী সংগ্রহ নং 31891. 442/131) 5458 ৪৬ 1 8০৩ ০, 
19940 ৫. 11.3.68-এঞ। বইটি ইন্ত্য হয়েছে মোট ৯ বার, বর্তমান নকঙগনবিশকে 
নিয়ে ১০ বার। ২৮ অক্টো, ১৯৭০; ১ সেপটে, ১৯৭১; ৭ জুন, ১৯৭৩ ; ৫ মাচ? ১৯৭৪; 
৮ এপ্রিল, ১৯৭৪; ২৫ এপ্রিল, ১৯৭৪; ৫ জুম, ১৯৭৪: ১৩ আগষ্ট, ১৯৭৪: ১১ অক্টো, 
১৯৭৪ এবং আজ আগষ্ট, ১৯৭৭। বইটি আকারে ডবল ক্রাউন ১/১৬। বোর্ড বাধাই । 


৮+১২৩ মোট ১৩১। 


বাংল।র খিষেট।র আশোলন/আঙ্থিন ১৩৮৪ 
১৭ 


মি. সেন: দো গিলাস দাও। 
গ্রাস গু বয়ারের বোতল রেখে গেল। মিঃ সেন নিজের ও 
সরকারের গ্লাসে ঢেলে নিলেন। 

সরকার: কবি কিন্তু যাই বল 1)089%00 ছিসেবে একটা 
19111119,** 0119য 29 ৪০ 01119 10 1126079, 
বিয়েট! কি প্রেমিক ? 

মি* সেন : শুনি তো! তবে এখন সে প্রেম ফ্রেম 
সব উবে গেছে। আর তাছাড়! কবি হচ্ছে এক 
টঙের মানুষ 69360612119 0 1১০৪৮-- ওঃ, রেঙুনে 
যখন প্রথম দেখা হয়". 

সরকার : রেগ্রুনেই বুঝি প্রথম পরিচয় তোমার সঙ্গে ? 

মি. সেন : আরে না, কবি হচ্ছে আমার কলেজ লাই- 
ফের বন্ধু, একসঙ্গে পঙতাম আমরা । সে আজ 
পনের বছর আগেকার কথা । তারপর যেযাপ মত 
ছিটকে পড়ি, দেখা সাক্ষ!ৎ হয়নি এই পনের বছরের 
মধ্যে । হ্য1, তবে কার মুখে যেন শুনেছিলাম কবি 
ব্যারিষ্টারী পড়তে বিলেতে গেছে-- একখান! চিঠিও 
বুঝি লিখেছিল বিলেত থেকে-_ সাত আট বছর 
আগেকার কথা, ভাল করে আমার এখন মনেও 
নেই এই, তারপর কেউ কারো হদিস রাখিনি । 
৮7006102115 ৪ (০068]17 10:০৮ 99018 06109] 
** বুঝলে, তারপর হঠাৎ তোমার "1০1৮ 009, 
এর ০5৮৪101991-এ রেঙ্কুনে। রাত্ির ছুটোর 
সময় হঠাৎ একদিন আমার চাকরট। ঘুম থেকে ডেকে 
তুলে বললে, একজন বাঙালীবাবু আপনার সঙ্গে 
দেখা করতে চাইছেন। আমি তো শুনে বেশ একটু 
আশ্চর্যই হলুম। রাত দুটোর সময় বাঙালীবাবু 
ডাকাত টাকাত নয়তো! এদিকে কৌতৃহলেরও 
অন্ত নেই। যাই হোক, বাঙালীবাবুর কথ! শুনে 
পরিণাম ন! ভেবেই আমি তো ডেকে নিয়ে আসতে 
বললুম ভেতরে- কে আর ওঠে শীতের মধ্যে ।__ 
ঘরপেক্ষা করছি, এখন একটু পরেই দেখি সুট পরা 
এক দ্রলোক এসে উপস্থিত, সঙ্গে অশিল্দসুদ্দরা 
একটি স্ত্রীলোক” 1 10880 6518 38৮10172 


১109 78৪ 1001011)0 89 850013169 61190. (লোকটা 


বললে আমি আরাকান যাচ্ছি তা মেয়েটকে 

আপনার কাছে রেখে যেতে চাই-- এখানে তো! 

বাঙালী এখন তেমন নেই, আর তা ছাড়া হাজার 

খানেক টাকা আমায় আপনি দেবেন এক্ষুনি__ 9109 

আ1]] [080 700 05010 [99৮ 991, 410 61018 

|) 0109 119201- ছড় হুঙড করে বলে গেলো 

লোকটা । শুনে আমি তো একটু ঘাবড়েই 

গেলুম' এ আবার কী নতুন ফ্যাসাদে পড়লুম রে 

করছে নাতো! অেয়েটা 
থাকবে, আবার হাজার খানেক টাকা ধার-- সমস্ত 
জিশিসটাই খুব 90280171718 মনে হতে লাগলো 
আমার কাছে।-_কি করি?-উঠলুম” বলপুম, 
বড্ড শীত, আগে একটু কফি খেয়ে চাঙগ! হয়ে নিশ 
-_ এখনি তো আর আপনি আরাকান যাচ্ছেন না! 
এই, এখন কফির নাম শুনতেই মেয়েট। দেখি 
খুণীতে টগবগিয়ে উঠলো-_ বলল 9ম 08 £:৮০ 
18 90119611176 60 0986 0180» 19 0৮9 1)011870 _- 
ছেলেটা মেয়েটার কথায় ঠিক ক্ষু্ হলে! কিনা বুঝতে 
পারলুম না। বললুম, ত1 বেশ তে, এর জন্যে 
আর-*'এতক্ষণে লোকটাকে আমার 88170605 চেন! 
চেনা! মনে হতে লাগলো | ভাবতে লাগলুম, কোথায় 
যেন দেখে থাকতে পার্সি লোকটাকে । 

সরকার : পাঠা জীবনের অত সৌভাছ্ সত্তেও মনেই 
এল না তোমার লোকটাকে? 

মি,সেন : কি করে হবে? এক গাল দাড়ি গৌোফ-_ ৪৪৯- 
011$9-দের মত চোস্ত চেহারা তারপর কতর্দিন 
কেটেছে, এখন'সেইই কবি যে এই কবি-- এ 
একেবারে অসম্ভব কল্পনা কর1-_- কথাবার্তা, চাল- 
চলন সবই তো বদলে গেছে কিনা ? 

সরকার £ 407 অঞ্য) তারপর । 

মি. সেন : তারপর খাওয়া দাওয়ার পর ওদের তে! 
বিশ্রামের বন্দোবস্ত করে দিলাম। রাত্তিরে আর 
বিশেষ কোন কথাবার্তাই পল না। পরদিন'*'সকাল 
বেল] চায়ের টেবিলে...কথায় কথায় সব কথ! উঠে 
পড়ল-- চেন] পরিচয় সবই হল-_ জানলাম কবি 


বাবা_- 01901000911 


গদ্ধব/বিজন ভট্টাচার্য 


বিয়ে করেছে মেয়েটিকে 301705 01027101160 
71000797621 £171,781717 90997690 সিঙ্গাপুরে 
বাপের কাঠের কারবার ছিল-- কিন্তু সাফলোর সঙ্গে 
পশ্চাদপলরণ করতে পারেন নি বলে-__ 1067 1199 
70997) 6119 51061109 07 9০০791)60 179711) 
7১০119য*. আর কোন পাতাই পাওয়া যায়নি তাদের 
সেই থেকে । কবি তখন সিঙ্গাপুরে-- মেয়েটিকে 
কোনমতে উদ্ধার করে রেছুনে নিয়ে আসে । 21051 
6119 ৪601 8969 810 889 0) £1)৮7 10990 


চো] 1159৭. 
সরকার : এখনও কি সন্বন্ধট! তেমনি 3৮০791 আছে? 
মি. সেন : 01) 68, 61769 219 10919900710 110. 
সরকার : 1৭ 019 10৮০ 1061/861) &11617). 
মি.সেন : 7০৯ 00 700 15007 1172৮? 
সরকার : আরে বাবা, যাকগে.১ঞাযে ৪5, 9৮৮16] 


1৪ 5।)9, আচ্ছ1-- সেদিন টাকা নেওয়াট|] কি অন্যায় 
হয়েছে আমার পক্ষে । 

মি. সেন £ না, টাকা ধার দিয়েছিলে, টাকা ফেরৎ 
নেবে-- এর ভেতরে অন্মায়ট1 কি আছে। **"অবিশ্তি 
ওদের অবস্থা এখন খুবই খারাপ...0:8081081]5 [ 
1180 (0 70%7 107 1001, 

সরকার £$ তাই নাকি! কৈ বলনি তো! তুমি একথা 
আমায়! 

মি. সেন : আমার কি বলবার থাকতে পারে। 

সরকার : ছি ছিছ্ধি ছি, আগে জানলে চাইতাম ন! 
আমি টাকা সাবিত্রী দেবীর কাছে। 

মি. সেন : যাগগে ষা হয়েছে হয়েছে-- এই নিয়ে আর 


ঘাটাঘাটি করো না- জিনিসট! মোটেই ভালে! 
দেখায় না_- 


সরকার : ন] সত্যি, সেদিন যেমন টাকাগুলো টিপে 
টিপে গুণে দিলেন সাবিত্রী দেবী আমাকে...আমি 
যদি ঘুণাক্ষরেও জানতুম! 

মি'সেন : যা করেছ ভালই করেছ। সাবিত্রীকে 
01011690 করবার আরও খানিকটা ৪০০৪ দিলে 
তুমি আমায়। 


বাংলার থিয়েটার আন্দোলন/আহখিন ১৩৮৪ 


পৃথিবীর মানুষ আজ এক অত্যন্ত তীব্র 
ও তীক্ষ শ্রেণীবিন্যাসে চিন্তিত: 
আমাদের সমাজেও সেই শ্রেবীবিষ্ঠাস 
তেমনি নির্মম ও ধারালো । প্রাগৈতি- 
হাসিক যুগের নিতান্ত সাধারণ ও 
অনাড়ম্বর মানুষ কি করে আজকের 
জটিল ও বিচিত্র শিবিরে ভাগ হয়ে গেল 
সে এক এতভিহাসিক প্রক্রিয়া এবং সেই 
এঁতিহাসিক প্রক্রিয়ার বর্তমান উত্তরা- 
ধিকারীদের সংঘাত ও সংঘর্ষই "অবরোধ" 
-এর মূল উপজীব্য ৷ কামারের হাতুড়ির 


স্পশসপী শপ এর চি শপ আতর) ০০ আস ০ 


পা. সপ সা অগা পা  (।  বাযরাহাররার. ওরা) এরর ররর 


আঘাতে নেহাই-এর গা বেয়ে একেকটা 
স্ষুলিঙ্গ মুহুর্তের জন্যে জ্বলে উঠে অনৃশ্য 
হয়ে যায় কিন্ত লোহার জ্বলস্ত পি 
গড়ে পিটে হয়ে ওঠে ক্ষুরধার অস্ত্র 
ইস্পাতের মত কঠিন। ইতিহাসের 
রক্তাক্ত পথেও তার ব্যতিক্রম নেই। 
মানুষের সমাজের পরগাছারাও জন- 
সাধারণের পদক্ষেপের আঘাতে স্ফুলি- 
ল্েের মতই ক্ষীণায়ু ও ক্ষণজীবী। তাই 
অবরোধ'-এর প্রবল পরাক্রাস্ত মিল- 
মালিক জনশক্তির কাছে অসহায়ভাবে 
বন্দী, নিষ্ষরুণভাবে অবরুদ্ধ। ঘরে- 
বাইরে নতুনের পদধবনি। নতুন মানুষ 
আসছে, এসেছে। 


২৩৯ 


সরকার : আর আমার সম্পর্কে সাবিত্রী দেবী কি ভাব- 
লেণ বলতো । 

মি. পেন : যাই ভাবুন না কেশ--)০0 [১৪55 £০$ 08০% 
119 1001)9) ০0 10৮০, 


সরকার: মানে! 


সিগারেট খেতে খেতে পায়চারি করতে করতে বেবিয়ে 
যাবার উপক্ম কবে। 


মি, সেন : 
সরকার: 


আরে, চললে কোথায়-_ 
াডাও আসছি । 038 167 11017011069 ! 
প্রস্থান। কর্মচারী ঈশ্বর পণ্ডিতের প্রবেশ। 

মি.সেন : (খাত থেকে মুখ তুলে) &, তারপর এট 
যে পণ্ডিত। 

ঈশ্বর £ আজ্ঞে 

মি.সেন : আজ্ঞে না, বস তোমার সঙ্গে আমার মোকা- 
বিল] করতে হবে কয়েকট। বিষয়ে। 

ঈশ্বর; আমার সঙ্গে! 

মি. সেন : হা বস, আপতি আছে? 

ঈশ্বর : কিযে বলেন। 

মি. সেন; ন! যা আঙ্জকাল শুনতে পাচ্ছি সব তোমার 
নামে ! 

ঈশ্বর : মন্দ লোক অনেক কথা বলে। 

মি. সেন : মনা লোকে, ন।! জগতশ্ুদ্ধ লোক মন্দ হয়ে 
গেছে আর তুমিই যা আছ একমাত্র সাচ্চা লোক, 
কেমন? 

ঈশ্বর: জগতশুদ্ধ লোক আমায় মন্দ বলছে! তা ষদি 
বলে তো নিশ্চয়ই আমি মন্দ, কিন্ত ঠিক ঠিক বলছে 
কি! 

মি সেন : তোমার কি ধারণ! ! 

ঈশ্বর : আমি তে! জানি, অবিশ্ঠি জগতশ্তুদ্ধ লোকের 
কথ! বলতে পারবো না, বহু লোকের আমার 
সম্বন্ধে মোটামুটি ভাল ধারণাই আছে। অনেক সময় 
এই পোড়া কানেই তার! বলছে শুনি পণ্ডিতের মতো! 
লোক হয় না। *ত1...বেশী কথা কি, আপনিই বলুন 
ন|.,লোক কি আমি খারাপ ? 


৬৩২ * 


মি.সেন : খারাপ তুমি ছিলেন, হচ্চো। 

ঈশ্বর : ক্চ্চো, হইনি তো এখনও । 

মি. সেন : বড বাকীও নেই। 

ঈশ্বর: আপনি বলছেন? 

মি.সেন : হ্যা বলছি, বলতে বাধা হচ্ছি 

ঈশ্বর : বলতে পারেন। আপনি মালিক! 

মি. সেন: নাও মালিক টালিকের কথ! নয় পণ্ডিত। 
বডক'ঠার মত কর্মচারীদের ওপর আমি সে যালিকা- 
মার দেমাক দ্রেখাই না| আসল কথা হচ্ছে 
কোম্পানী । কোম্পানীর চাইত আমার কাছে 
কেউই বড ণয়। কারণ তুমি মালিক বল আর 


শ্রমিকই বল-- কে'ম্পানী না টি'কলে কেউই টিকতে 
- পারে না। 


ঈশ্বর : সেতো অবশ্যই | 
মি. সেন : কি অবশাই | এখন তো বলছ অবশ্যই কিন্তু 
কথাটা হয়ত একটু রূঢ় শোনাবে, সত্য করে বল 
তো কজন কর্মচারী এই কোম্পানীর মঙ্গল চায়? 
ঈশির : কেন, আমি তো জানি প্রত্োকেই চায়। 
চায় কারণ কজীর সঙ্বন্ধ রয়েছে যে 
মি. সেন : প্রত্যোকেই চায়, না! আর সেই জন্যেই 
বুঝি কোম্পানীর এই ছুর্দিনে মায় মাগী ভাতার 
টাকাটা পর্যন্ত মানের সঙ্গে জড়িয়ে নেবার জন্য 
তোমরা জেদ ধরেছ 1? ইঃ! আরে বাব! 
কোম্পানীর যদি সেই অবস্থাই থাকতো তো বলতে 
হত ন1! তোমাদের, এমনিই পেতে । কেন, পাওনি ? 
পঞ্চাশ সনের মন্বস্তরে এক এই ব|ংল] দেশেই কমসে 
কম তিরিশ চল্লিশ লক্ষ লোক না খেতে পেয়ে মরে 
গেছে। কেউ বলতে পারে ন্যাশানাল মোটর 
ইঞ্জিনিয়ারিং কোম্পানীর «কট! মুদ্দ।ফরাল, মরে 
যাওয়া তো দুরের কথা, এক বেল! না খেয়ে 
থেকেছে? দিয়েছে কোম্পানী তোমাদের সেই 
দুিনে, দেয়নি! চাল বল, ডাল বল? নুন বল, তেল 
বল, এমন কি অনেক ভন্দর লোক পর্বস্ত মাথ! কোটা- 
কুটি করে যে সব জিনিষের হদিস পায়নি, ইঞ্জিনিয়া- 
রিং কোম্পানী না চাইতেই সেই সব হূমল্য জিনিষ 


গন্ধব/বিজন ভট্টাটার্ঘ : 


কোম্পানীর প্রত্যেকটি ম্ভুরের হাতে খুশী হয়ে তুলে 
দিয়েছে। নাকি বলদেয়নি? 

ঈশ্বর : না লে তো বলছিই, বলি-- 

মি.লেন : কই বলছ, “বলছি”! তাই যদি বলবে তো 
এই বুঝি তার প্রতিদান। চোখ রাঙিয়ে বলছ 
ভাতার টাক! মাইনের সঙ্গে যোগ দিলে কি 
থাকলাম, আর নয় তে দিলাম তুডে তোমার 
কোম্পানী, ছিঃ! দেখ নুন খাবার পরও যে ও৭ 
গায় না, তাকে এক কথায় নেমকহারামই বলে। 
তোমর! সব নেমকহারাম | 

ঈশার : তা আমাকে এখানে একলা ডেকে এনে এসৰ 
কথা শোনাচ্ছেন কেন! ইউনিয়নকে বলুন না! 

মি.সেন : কিসের ইউনিয়ন? মাণি না আমি 
তোমাদের এ ইউনিয়ন | ইউনিয়ন | (11661 

ঈশ্বর : আপনি মিথো মিথা চটছেন। 

মি. সেন : মিধ্যে কি সতা-- আমি পারি সব তোমাদের 
একবার দেখিয়ে দিতে; জানলে পঙিত! শ্ধু-"" 
নিজের কথাটাই ভাবো ন| কেন। ছৃ'বছর আগে, 
মনে পড়ে! মরতে তো! বসেছিলে মাগ-ছেলেপুলে 
নিয়ে,*'কী খেয়ে বাচতে ফ্ব্যাদ্দিন যদি এই কোম্পানী 
ন] থাকতো । আজ বলঙ্ব তুমি ইউনিয়ন, শ্রমিক- 
স্বার্থ, সব বড় বড় কথ! । 

ঈশ্বর: তা সে কোম্পানী তো বাচিয়েছেই আমি 
বলছি। 

মি.সেন : বলছি অর এই বুঝি তার নমুনা! দ্বিঃ, 
শেষকালে ঈশ্বর তুমি আপনার লোক হয়ে যে এই 
রকম করবে**হেডমিস্ত্রী বলে সাধারণ কারিগরদের 
ওপর তুমি ইউনিয়নের কথা বলে হামল! কর।-_- 

ঈশ্বর : ইউনিয়নের কথা বলে আমি হামলা করি? 

মি. সেল: হ্যা, হাঃ সেকি কর আরনাকরতার 
প্রত্যেকটা খবরই আমার কানে এসে পৌঁছয়, সে 
আর তোমায় বলতে হবে না; এখন কথ। হুচ্ছে যে 
কে তোমাকে এই কারখানার হেডিস্ত্রী করে দিলে, 
ইউনিয়ন? না এই হেষেন সেন? তাই ধলি এই 
যুগে লোকের কক্ষনে ভাল করতে নেই। কেউ 


ধাংলার ধিষ়্েটায় আন্দোলন/আশ্িন ১৩৮৪ 


তার মর্যাদা রাখে না। ভা" বুঝতাম খুব অসুবিধে 
রেখেছে কোম্পানী, নিজের! টাক! করছে আর 
তোমাদের লব না খাইয়ে শুকিয়ে মারছে, তখন 
বলতে পারতে । 

ঈশ্বর : আমরা কিন্তু সত্যিই শুকিয়ে যরদ্ি | 

মি. সেন : কি শুকিয়ে মরছি, তুমি শুকোচ্ছ? 

ঈশ্বর ; ₹] তা" কিছুটা তে।-- ৰ 

মি. লেন : কই--এ কথা তে! বলনি তুমি আমায় কশ্মিন 
কালে । 

ঈশ্বর : আমিতো! একজাঁট নট, আমার মতে! আরো! 
অনেকে"*" 

যি. সেন : গ্ভাখ পণ্ডিত, মিথো যিথধিট এ শেখানে। 
বুলিগুলি আর কপচে৷ না আমার মত অনেকেই। 
ভাবছে! খুব একটা বিশ্ব প্রেমের কথা বলছ্ছ। আরে 
বাৰা সুষ্টিতত্ববের মূলে এ বৈষমাটা রয়েছে । ছুটে 
আঙুল পর্বস্ত কারে! এক নয়। তুমি তো ভারী 
বলছ''*"*'ছ্াথ বড় বড় কথ! আউড়ে! না বুঝলে 
পণ্ডিত !'*-আমাব মত অনেকেই-_-'কথ! বলে বেশ। 
হু, যাক গে* তারপর আছো কোথায় আজকাল? 

ঈশ্বর : সেই গলির মধোই। 

মি. সেন : গলি, ও সেই যে গিয়েছিলাম একদিন রাত 
করে! ওফস্! লেকা ঘধিজি'' 

ঈশ্বর : হ"্য। ত1 একটু ঘিগ্রিই বটে। 

মি.সেন: থাক কি করে ওর ভেতরে ? 

ঈশার : আমিও ভাবি মাঝে মাঝে কথাট]। 

মি. সেন : কেন তুমি আমাদের কারখানার ভেতরের 
একট! ঘরে থাকতে পারে] না! হ-চারখান। ঘর তে! 
দেখি এমনিই খালি পড়ে থাকে। হয়না সুবিধে? 

ঈশ্বর: নাসেতো হয়ই, তবে আমি তো একলাই নই, 
আর পাঁচ জনা-- 

মি সেন : আঃ, দেখ ঈশ্বর, এ আর পাচজনার কথা 
ছাড়, বুঝলে! আর পাচজন1! দেখছ নিজ্বেরই 
দাড়াবার জায়গ! নেই। কী বিশ্বপ্রেম রে বাবা । 
ফে!ন মানে হয়! যা বললাম তাই কর। আর অত 
0078009 নাও কেন! মাস গেলে তিপটাকা 
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সাড়ে সাত আন|॥ এক টাক ছ পয়স। মাইনে পাও, 
ব্াপারট। কি? 

ঈশ্বর : ব্যাপার খুব স্প্ট। যা রোঞ্জগার করি তাতে 
করে সংসার চলে না। 

মি. সেন : কই সংসার চলে ন1, এসব কথা তুমি তো 
কক্ষনে! বলনি আমায়? 

ঈশার : দরখাস্ত একখান! ছিসলাম। 

মি. সেন : দরখাস্ত আরে দরখাস্ত ও-রকম রোজ 
হাজারখান। পড়ছে । দরখাস্ত দিলে কি হবে|" "আর 
তুমি দরখাস্ত করবে কেন? চাকরি করবার সময় 
তুমি কি দরখ।ত্ত করে চাকরি পেয়েছিলে ? এ ধরণের 
মনোভাব তোমার হল কি করে পঙিত? - দরখাস্ত, 
200)891) [)70$99 19691: -- যত সব! ছাড বুঝলে, 
ও-সব ছাড়। মাথ| ঠাণ্ডা করে ভাল মানুষের মতে। 
কাজ কর, তোমার কোন অসুবিধে হবে ন'-- কোন 


অসুবিধে হবে না। 
কবির প্রবেশ । 

কির গায়ে একটা ওভার-কোট, পরণে মে|খপুরী পায়দ্কাম]। 
মাথায় গান্ধী ট্রপি। সঙ্গে সাবিত্রী দেবী। ফর্সা চেহার।। 
টিকোলো নাক। কপালে লাল টিপ। কমলালেবু রঙের 
একখান। শান্ভী আট করে জড়িয়ে পড়া । 

মি. সেন : (উঠে দাড়িয়ে )আরে এস এল। আসুন 
সাবিনী দেবী । 176 5 1010806-- আচ্ছা! ঈশ্বর 
তা হলে তুমি এখন এস | আর দেখছি আমি 
তোমার ব্যাপারট।। দেখছি 
ঈশ্বরের প্রশ্থান। সঙ্গে সঙ্গে নপথো ডুমুল হটগোল কয়েক 
মুহঠের জন্য। 


কবি: গোলমাল কিসের? 
সাবিত্রী: কার]? 
মি. সেন: ও কিছু না, কারখানার একট! 81)1£6 এর 


বোধ হয় ছুটি হল। বদুন সাবিত্রীদেবী। 


নিমেষের জন্য একট্রু মুহ্যমান হয়ে পল্তেন মি. সেন। একটু 
পড়েই তৎপবত!র সঙ্গে সিগারেট কেস্‌ খুলে ধরেন কবির 
সামনে । 

8509, তারপর দেবীর দিকে যে মাজ দেখি একে- 


বারে চাওয়াই যাচ্ছে না, কবি ! 
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সাবিত্রী: সত্যি! 

যি.সেন : না কবি! 

কবি : আমিও ঠিক এই কথাটাই ভাবছিলাম | তবে 
নিজের বলাট] নেহাৎই একেবারে খারাপ দেখায় 
বলে চেপেছিলাম এতক্ষণ। ...আহ্‌! মা কী হইয়া- 
ছেন! 

সাবিত্রী: মুখে তোমার আজকাল কিচ্ছু আটকায় ন|। 

কবি: খারাপ কিছু বলেছি মি. সেন? 

মি. সেন : আরে দূর দূর, কথ! হল। তুমি কবি, কথা 
বললেই যে অমৃত হয়েযায়। খারাপ কি বলছ! 
1০৪ দের কথাই আলাদ।--: 015109 20081018121, 

কবি : বল ভাই, একটু বল আমার হয়ে। 

মি সেন £ 0£ ০00786, তবে এর চাইতে আর বেশী 
বলব ন! কিন্ত-_ ০%৪৮০০61৪ হয়ে যাবে ! 


মি: সরকারের পন: প্রবেশ। 


মি.সরকার : বেশ জমেছে দেখছি! 

মি. সেন : আরে এই যে মালেক, এস এস। কী কাণ্ড! 

সাবিত্রী: কী লোক বাবা, চুপ করে দাড়িয়ে সব শুন- 
ছিলেন তো! 

মি. সরকার : শুনলেও ০৮97 ৪0617 তে! হয় নি 
কারে।! সুতরাং-_ নাকি বলছে! 

মি. সেন : 21210112176, বঙ্ড জোর বাচিয়ে দিয়েছ 
হে, নয় তো ০৮৪7-০10£ ই হয় তে| করে ফেলতুম 
ভদ্দর লোকদের সামনে । 

মি*সরকার : ০০৮ ৮711] 100 31109) 2] দায৪ & 
৪৯007 ব্রাত] ! 

কবি: হ্যা ভাই সঙ্গে সঙ্গে একেবারে অনুবাদটা করে 
যেও। বড্ড মিষ্টি লাগে শুনতে । 

মি*সেন : এট| কি অকবির মত একটা কথা বললে হে 
কবি, অনুবাদ মিষ্টি লাগে । 

সাবিত্রী: দেখলেন তো], কথ! বললেই অমৃত হয় না। 
1)151109 17708101809 8৮60 106678, 

মি. সেন : 
9812)8 6০ এ 00£920677. 


010 100, ₹71195 9 19576: ৪. 1021019] 


গন্ধব/খিজন ভট্টাচার্য : 


মি. সরকার £: কিরকম হল, রসিকতাটা তো একে-: লাবিত্রী : ০, 1 0514 61199 16) 1816 ৪8 


বারেই ধরতে পারলাম না। 
সাবিত্রী £ 10015) ৪ 89100100010 10% 8979 1)10)- 


৪811 ! 
মি* সেন ; 
[706 88৮8 17110739]7, 
1৮) কবি? 090! 
দেখি একেবারে [1] 10100, 81391106100. 
মি.সরকার : 1613 099016910 ৮৪7 19৪0 60 6919 


30101910007 009%7%198..1]11)18 13 110% 91)০0:৮৪- 


[18175 2160৮ ভা 2 


[718101189. 
সাবিত্রী : 
দে 


11079799810 09 110 18 11) 109 9120 


মি' সেন : সরকার 11081) করছে, কবি পেখ সরকার 
01881) করছে । 

মি. মরকাথ : 10079801006 101)9 01 0৩ 18 810001)- 
69110£ 91109: 01 6179 199৮3 কবি | 1611) 79, 

কৰি : 


1 00108+0. ] 00101)70, 


বয় কফি দিয়ে গেল। সাবিত্রী দেবী পম্াল চাপা দিয়ে 


হাসতে থাকলেন। সরকার কাথ ঝাকুনি দিল। 


মি.সেন : 4 ৪৪51007 000100688৮9 1)1108911, 
সরকার, ছি ছি ছি ছি-- এ লজ্জা তুমি রাখবে 
কোথায়! 

সরকার: "আহা এ কি মোর হৃত্তর লজ্জা], আ”।-_- 
(হাসি চেপে) সত্যি মিঃ সেন আমি পির্শাঞ্জ হয়ে 
বসতে পারছিনে । 


সখবিত্রী দেবী সরকারের দিকে কফি এগিয়ে দিলেন এক কাপ। 


সাবিত্রী : কফি খান গরম গরম, দেখবেন লজ্জা! ভেঙে 
যাবে। চিনি দেব ক"চামচে, বলুন ! 

সরকার : সোয়। হই। তার চাছুতে একট! দান! যেন 
কম বেশী না পড়ে। 

সাবিত্রী: চিনি তো! আর গুণে নিতে পারবেপ ন1! 

মি.সেন ; ০৪186591800, 


বাংলার থিয়েটার আলোলন।আ শ্িন ১৩৮৪ 


(হালি) হাহ! হা! হা? 4, 88100 00010 " মি. সেন : 
সরকার : 


ূ 
সাবিত্রী দেবীর আজকে যে। 


09891019 £01 9, 901 0£ 17890, 


সরকার হঠাৎ উঠে দাড়ায়, ছুড়ে ফেলে দেয় কাপ। সবাই 
সন্ত্রস্ত হয়ে উঠে দাড়ায়। 

সরকার! 

1106 01) 9০৮ 1)19000 10010, 

মি. সেন: ভা 1126 6119 09৮1] 0০ 7০0 01981). 


সরকার : (ঘুরে দাড়িয়ে সাবিত্রীকে ) 400 1 ৮11] 
[0০৮9 1. 
সঞকারের প্রহ্থান। 


“অবরোধ? সম্ব 


তার নবান্ন-এর পরেই লেখা যে নাটক, 
তার নাম “কারাগার । আঙ্গিকের 
দিক থেকে সেট! সম্পূর্ণ অন্ত একটা 
পথের সন্ধান খোজবার চে করে 
ছিল। একট! লকআউট হয়ে যাওয়া 
ফ্যাক্টরীর গেটে একট! বুড়ে। দারো- 
যানের চোখ থেকে সমস্ত শ্রমিকশ্রেণীর 
হখ হূর্দশা বিবৃত। 
_খত্বিক ঘটক 
* “কারাগার; নয়, হবে “অবরোধ । খত্বিকবাবু 
জমক্রমে অবরোধকে কাবাগাব বলে উল্লেখ 


ফরেছেন। 
_-গদ্ধব” সম্পাদক 
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কবি: 26 3110৭, 1] 111] 00100 %/18) ১০0, লোহু!র গেটের ডাঁন দিকটায় দ্েওয়।লের ,কাছে একটা 
কাঠের ট্রূলের ওপর বসে ঝিমোচ্ছে বুড়ো দাক়্োয়ান 
সাবিত্রী দেবী ফেইণ্ট- হয়ে পড়েন। গঞজানন। মাথার ওপরকার আলোট। গোল হয়ে এসে 
মি. সেন : কবি, শোপ। কবি, কি হচ্ছে কি সব!" রাড়েছের্জা হেত করে! ডে মুদির হাযোটাকে 
সা ঘিয়ে উড়ছে একঝশাক দেয়ালী পোক11......গজানমের 
ডান দিকে লিফট। লিফটের ডাইনে পাক দিয়ে উঠে 
ছুটে এসে টেবিলের ওপরকার গ্রশ থেকে বার কয়েক রর 
র্ গেছে ওপরে উঠবার সিশাড়।...অন্পউ$ আলোক গোট! দৃষ্য- 
ঠাওা জলের ঝাপট' মারল সাবিত্রী দেৰার চোখে মৃখে। | 
টাই দেখাচ্ছে খোদাই কর! উডকাটের আলো আথারির' 
লোফার ওপর সাবিত্রী! দেবীকে যুত করে শুইয়ে দিযে একট। 
১ ছবির মত ছমন্ছমে |... সামনে টান! চওড়া বারান্দার ওপর 
বালিশ টেনে দিলে। সাহিত্র“র মাথার নীচে । ঠও1 জলের ও ৃঁ 
ও দিয়ে বন্দুক ঘাড়ে টহল দিয়ে বেড়াচ্ছে মহা বার-সান্ত্রী ; তুঁতের 
ধাত দিয়ে ঘাড়ট! মুছিয়ে দিল। তারপর আলোট! নিভিষে 


| মত নড়ছে চড়ছে জুতো! খষটে ঘষটে আর হঠাৎ খমকে থমকে 
দিয়ে সিগারেট ধরিখে এপ্গীক।র দবজার কাছে গিয়ে পার়চারী ৫ 
াড়াচ্ছে অদৃশ্য শক্রকে তাগ করে-_ আবার চলছে স্ুতো 
করতে লাগল । 


| রঃ পু ঘষটে। ঘুরতে ঘুরতে লোহার গেটটার গায়ে হাত রেখে 
মঞ্চ কর সবিজ্রাৰ শু।ন ফির আসোন। গ্বলস্ত ৮: 
০৮ ১ ১ ৃ দাড়াতেই গেটট। যান্ত্রিক শব্দে কিচ কি"চ শব্দ করে ওঠে। ঘুম 
সিগারেটের আনাগোনাষ সেন সাক্ধেবেব গতাবধি অণ্পফট হিরা? 

্ তেঙে যায় বুড়ো গ্গাবোয়ান গজালনের-কি 5 কি৮ শব্দটা সে 
ভাষে লক্ষ্য করা যাচ্ছে। [চতির আহর জবস্থ। বিক্ষিপ্ত পদ- 


ক্ষেপে সুম্প্ট । কে।থ।ও কোন সাড়া শব্দ নেই । শুধু কার- বিড হাটের 

খানার ভেতরকার ঘুণায়মান চাঞ্র একটানা শব্দ ভামরুলের গজানন : চুহ বা। 

মতে! গান করে চলেছে। মহাবীর : হুঞ্চ োলা। 

কাল ও অবহার সঙ্গে খাপ খাইয়ে নেপথ্য এতক্ষণ যে করণ সবখে গাই গু'ই আর চাপ টুপ শব্দ করতে করতে বামোতে 
একট] সুর [বলাপের মতো কাপছিল এখন সেই সুরট! 
পর্যায়ক্রমে ৰেড়ে বেড়ে বির।ট একটা যাত্রিক আবহ সুডি 
করে। এই আবহ্ট| চুড়ান্ত তাবে বেড়ে বেড়ে দ্বিতীয় দৃশ্যে 
গিয়ে পড়ে। তে 'রপব আবার ঝিমিয়ে পড়ে অভিনয় আর্ত 
হবার সঙ্গ সঙ্গে। 


91108, 


থাকে গজানন।...মস্কাবীর জানে গজাননের এই দুবলতা, 
তাই ছুউ,ম করে সে আবার গেট] নড়তে থাকে । ...টনক 
নড়ে যায় বৃদ্ধেব। পাঁ্াট পট কবে বুড়ে! মহাবীবকে একট 
লক্ষ্য বরে-এাদকে সেদিক তাকিয়ে দেখে; তারপর একটু 
পরে আবার ঝিমোতে থাকে । কিচ কি» শবের কিন্ত 
বিরাম নেই__ এবার একটু জোরেই আরম্ভ করেছে মহাবার। 
ঘুম ভেঙে যাম আবার বুড়োর। নাটা ন।টা দুটো চোখ 


|| 11111 1 |দ্বিতায় দৃশ্য। | || 11111 তাবিয়ে সে ঠিক কোনখানে শব্ট। হচ্ছে সেটা আচ করতে 
কারখ।ন।-- ন্ু।শনাল মোটর হাঞজানয়ারং ওয়াকশপ। চেইটা করে। মহাবীর কিদ্ত সামলে পিন়েছে ইতিমধ্যেই | 
বুদ্ধের বাড়ীত কারঞ্জের ৮ পেরাত্রেও কাজ চলছ্ছে কীগধানায় মস্যপিকে মুখ ফাঁরঘে সে ঠেট টিপে হাসছে আর মাঝে 
পুরোদমে । সামনে টানা চওড়া করিঙরের মাঝামাকঝ মাঝে গেটটা নাড়ছে তাল বুঝে । 


জায়গায় বিরাট একটা খিলেন। অস্পউ$ আলোয় “দেখ। এ 
যায় গেটের লোহার দুটো দরজা লোহার পাতের ওপর গঞ্জানন: আরে কেয়াহ্ায়রে।'''খালি কিচ কিচ, 


দিয়ে গড়িয়ে খানিকট| হা হয়ে আছে। গিলেনের পথ ধরে কিচু কিচ. কি চ. ! 
একটু এগিয়ে গেলেই পড়বে করগেটের টিনের বরাটাকায় মহাবীর : (কৃত্রিম রোষে ) কাহা কি'চ. কিশচ ? 
একপাজার দরজা ওপর নাচে খানিকটা করে ফাক গঞ্জানন: আরে শুনা তে! শালা চুহা না কেয়া বা ইধর 


টু. রর | দপ.--!সর--র--র -র --একট1 যান্ত্রিক ক এ ্ 
হত ই উধর হরদম কি"চ কিচ. কি্চ, কি"চ কর্‌ রহ 
শব্দর সঙ্গে সঙ্গে নাচের ফাক [দিযে শজরে পড়ে আরবরাম রি 

হার। 


ফুলকি উড়ছে আগুনের । আর কানে অসছে একটা! চাপা 
গোডানির শব । যান্ত্রিক অকেষ্টা বাজছে ঘট-ঘটাং-ঘটাং-ঘট, মহাবীর : কীঞা চুহা? চুহা তো দেখতাছি শেহি।"'' 


ঘট-ঘটাং-ঘটাং-ঘট, ঘট-ঘটাং ঘট...... চুহ। চুহ। টছ1, আরে বুঢ়। তেরে শিরমে চুহ1। 


১৩৬ গদ্ধব/বিজন ভট্টাচার্য : 





প্রভঞ্জনগূপী বিজন । সঙ্গে ত্রিভূবনর্পী বিভূতি মুখোপাধ্যায় 


বাংল। থিয়েটারে মহাকাবাক বাঞ্জন। দেবীগর্জন 


সোপানের উপর প্রঙ্জনরৃপী বিজন । পেছনে ত্রিভুবনরূপী কালী বন্দোপাধায় 
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ভোভ। ও অন্াান। 


সবপ্পেষে সিরক, চুহাই দেখতে কো, হোগি! এন্তো 
ঠুল ঠল মোট! মোট! চুহা, হোর্গি!' 

গঞজজানন : আরে রাম রাম রাম রাম!" "কাছা থা অউর 
কাছা! আ গয়া। আরে রাম রাম রাম রাম।' 

মহাবীর : (একটু এগিয়ে যার) কাহা থ! ! 

গজানন : আরে কেয়। বাতাউ তোসে ষ্বপ্রে কি বাত। 
শাল! চুছানে বিলকুল মাটি কর দিয়া। খানি কিচ, 
কিচ, কিচ্‌ কিচ কিচ্‌ কিচ,1***ফির কেয়। 
উ আবেগ! ! মাইনামে এক ইয়| দে বার তো বাস্‌, 
বহুত খুশি'*'শালা চুহা। 

মহাবীর অন্যদিকে মুখ ঘোরায়। 


এ মহাবীর, ইয়ে চুহা না, শাল] বহুৎ' খারাপ হৈ। 
বাবাজীসে হাম শুন। কি ইয়ে ঢুহা জীন্ক। বং 
পিয়ার! হে। ভগবান যিস্কো! ভাল! চাহাতে হ্যায় 
তে জীন্‌ উদ্ষে উদ্কে৷ পাশ তুরস্ত ভেজ দেতে ঠ্হ"। 
দেখতে হি উদ্থি জিন্দিগি খতম কর দেনা হি ধরম 
হায়। তো কেও নেই তু উদ্ষে। মারডাল1!'"' 
আব.সে ঠিক করলে যে এক চুহে কে। দেখা কি ব্যস, 
একদম খতম কনে জানসে। তব তের! ধরম কদম 
কদম বঢ় যায়েগ!। ফ্যাসা শও চুহা খতম করনে 
পর জীন তুঝে ছু নেছি সকেগা। লমঝা। ! 


মঙ্থাবীর : কেয়া বোলত! হ্যায় রে বুঢঢা। রাতমে 
সারাব পিক্া হৈ খুব, হোগি ! 

গঞ্জানন : আরে রাম রাম রাম রাম। 

মছাবীর। তো কেয়া বোলতে হো! বাতাও ! 

গজানন ; আরে বিটিয়াআ রকি হৈ ষপ্পেমে। মেরি 
বিটিয়া। উত্বি মা ভি আ রহি ছহৈ। খোড়িসি 


বাতচিত ভি হোনে লাগিথী মেরা সাথ হাসতে 
হাসতে, ইস্বখত কিচ. কিচ. কিচ. কিচ. কিচ. 
কি'চ,, শাল চুহা"*" 

মহাবীর : (হেসে) এত্‌না বৃঢঢ। হে! গয়! তব তি 
বপ্পেমে আওরৎ দেখতে হো1"""মেরী ভী এক সুন্দর 
পিয়ারী হৈ দা্জলিং মে, এক রাত ভি উদ্কো নেই 
দেখতা। আর শালা বাত তর টহল দেগা তো 


ঘাংলায় থিয়েটার আলোলন/আন্বিন ১৩৮৪ 
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আবৈগা ক্যায়সে আাওযৎ ষাক্পেষে। 
গঞ্জানন : চুহা মার দশ বিশ, আ যায়েগী। 
মহাবীর : র্যায়সে, শোনেকি কোই জরুরত, নেহি হ্যায়! 
গঞ্জানন। আরে তু তো খাড়ে খাড়ে হি শো সকতা 


ক্যায়। 
মহাবীর : মৈকেয়! ঘোড়| হ"'**লঃ, কাল সে কায 
রাতমে শোত,. এছে গ। লঃ! 


মঞ্থাবীর সরে যেতেই গজাজন আবার বসে বসে ঝিষোতে 
জানস্ক করে। পেছনে কারখানায় তেমনি কাজ চলছে। 
কখন কথন ফোরমযানের হাক শেন] ষায দবরাগত সাইরেনের 
মতো । একটু পরে গজাননকে তল্্রাহত দেখে যনাবীর 
কৌতুকভবে এগিয়ে আসে। চোখের পাতার কাছে আঙুল 
নেড়ে গজাননের ঘুম পরাক্ষ! কবে। তারপর বন্দুকট! পাশে 
রেখে লঘু ত্রস্ত পাষে আশপাশ থেকে একখানা আধময়ল। 
_ সাদ চাদ ও গজানণের পায়ের কাছে গোটো করা রঙীন 
আলোধানটা |নযে সবে দাভ়াম। -ারপর গাম্ের কোর্তার 
ওপরেই ৮!দরটা শাড়ী করে কোমরে জড়িযে আর রীন 
আলোযালটা মাথাষ ওড়ন। করে পরে গজাননের পাশে চুপটি 
করে দাড়িয়ে থাকে । একটু পরে ঘুমোতে ঘুমে তে বুল খেয়ে 
টনক নড়ে ওঠে গজ।ণনের-- মনে হম সামনে যেৰ কোন 
স্রীলোক চড়িয়ে আছে বেঁকে ভেঙে। হকচকিয়ে যায় বুড়ে। 
গজানন। চোখ তারিয়ে সবণঙ্গ নিরীক্ষণ কবে ম্মপরিচিতার । 
একবার মনে হয় ভূত নাকি! ভয়ে ভয়ে মহাবীরকে ডাকে । 


গজাশন: এ মহাবীর । কাহ। গেল বা*'খ্াম রাম রাম 


রাম-- তুম কোন হো! 
সবঙ্গ থর খর করে কাপে মস্াবীরের কাসিতে। 


আরে এ মহাবীর । “'কেয়া জানে কোন বা। 


মহাবীর হে! ! 

কোন সাড়া নেই। একটু ইতস্তত করে গজানন ভালো! করে 
নিরীক্ষণ কধে নারীম্তিটাকে । আশে পাশে তাকিয়ে, দেখে 
বডীন আলোয়ানটা উধাও হয়েছে। একটু পরে মহাবীরের 
ভুতোটা লে যেন আন্গাজ করতে পারে। এতক্ষণে একটু হউ 
হয়ে ওঠে বুড়ো । ঠিক খরেছে এইবার | তবু রহন্ত সে ভাঙুতে 
চায় না। না! বোঝার ভান করে অভিনয় শুরু করে। 


আব মৈ' কেয়! করু।"*.এ মহাবীর, মহাবীর হে 1", 
কেয়৷ জানে বাবা।**'সপ্পেমে আওরৎ আ রঙ্ী খী, 


১৪১ 


আব কের! উ সাচমুচ আ গয়ী &। যগর ইরে 
ক্যায়সে হো। দকতা! কাহ! দারভাঙ্গ। ওর কা! 
কলকাতা । কেয়! মালুম !'''আচ্ছ। পু দেখে 
একদফ।, কেয়া হোগা উসমে ।***ইয়ে"*তুম কোন্‌ 
হোবা? কোন হো ব। তুম?" কয় দেবী কো 
শুনাই নেহা পড়তা।'"*আরে বাতাও না মুঝে 


পিয়ারী, কেও ঘাবড়াতি ! তুম কোন হো! 
মহাবীর : মে আওরৎ হু" । 
গজানন : আওরৎ ছু ! 
মহাবীর : হা জী। 
গজানন : হাহ"! আরে উতো| র্যাসাই মালুম হোতা 


মুঝে, মগর মের। সওয়াল কেয়া তুম কৌন হো, 
কাছ সে আয়ি বা, বাতাও। কেয়। সরম আতি হে! 
আরে মুঝে কেয়া সরম! মৈ'তো বুঢড1হ* আ! 
'**ঘুঙট্‌ু পটকো খোল দিয়া যায় দেবী- মৈ আরজ 
করতা হু তুঝে। 


মছাবার : ঘঘুঙট পট কেয়া খোল। যাতা হ্যায়, খোলন! 


মহাবীর : আওরৎ কতি ছলন! নেহি করতি | 
গজানন : আরে হাহ ইয়ে তোঠিক বাতই হ্থায়-_ 


আওরৎ কভি ছলনা জান্তী নেহী। হামর! ভুল হুয়ী, 
ভুল ছয়ী। আচ্ছা দেখব তো; দেখব তো 
কাহাকা আওরৎ!'"'অ-_ বত খুপ সুরৎ মালুম 
হোত! ! 


ঘে;মঢ খুলে দেখে মঞ্াবার স্বালোকের সরম মুখ টেণে চোখ 
বুজে আছে। কিস্ত বেশীক্ণ পারে না। হেসে ফেপে ভারী 
গল।য। সঙ্গে সঙ্গে গজ।শনও নিজমুতি ধবে কারিম রোষে 
মহাৰীরকে মারতে থাকে লাথি ঘুষ । 


তব, রে শা-ল।.*.. 
লাথ মাধবে বলে পা তোলে। 


এমন সময় ছুটির সিটি বেজে ওঠে। সকাল হয়ে এসেছে প্রাফ। 
মহাবীর দৌড়ে গিয়ে বন্দুকটা কাধে ফেলে যথারী?৩ গেটের 
সামনে এসে দাড়ায়, অন্য (দিকে দাড়ায় গভ।নন। 

একট্রু পবেই কারখানায় ঢোকধার টিনের বড় পাল্লাটা নাম্ত্রক 
শব্দ খুলে যেতেই কারখাণ।র ভেতর থেকে একরাশ খন ধেণায়। 
মঞ্চের ওপর এসে পড়ে। আব সেই ঘন কালো ধুমকুগলীর 
ভেতর থেকে মন্তুরদের বোধঘে আসতে দেখা যায়। খাষে 
ভেজা শরীরগ্তলো তাদেন সব জর্জ সমারোকে চক্চক্‌ করে 
ওঠে দিনের আলোয়। 


2] পটক্ষেপ 0 02 000] 0 0 0.0 
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মি. সেনের ভ্য়িংরুম! মিসেস সেন শিবিষ্ট মনে সাবিত্রী দেবীর মৃখোস্বখি বসে উল বৃনছেন | সবণাজে তাঁর প্রচুর গহনা । 
মি. সেমের পরনে একটা গাউন _- ঘরে এক কোণে ফোন ধরে দাড়িয়ে আছেন আর কাঁব খবরের কাগজ পড়ছে সোফাব 


পড্তা হ্যায়। 
গঞ্জানন : ইয়ে বাত সাচ।*"'নেছি নেহি, দ্ধগশা করতি 
হায়। 
7] 0] 0] 000 0] 
ওপর পা তুলে ৰ্‌স। 
বি. সেন : (ফোনে) তাই নাকি ! বেশ বেশ বেশ | কিন্ত 


আজকে তো ভাই আমি পারবো না। কি? পাগল 
নাকি, মরবার ফুরলৎ পাবে! শা আমি আজ । আচ্ছ। 
কি করে যাব বল ?""" হ্যা নিশ্চয়ই, বৃধবার তো 
নিশ্চয়ই, আমি কথ! দিচ্ছি। আচ্ছা", আচ্জা ছেঙে 
দিলুম। 


১৪০, 


গ্রীসের ব্যাপারট] দেখছি ক্রমেই পোলার 
মতে জটিল হয়ে উঠছে। 


মি. সেন : পোল্যাণ্ডের মতে|, তার চাইতে বল ন| কেন 


আমার কারখানার মত ! 


সুচিত্র! : ভোফার তো! কেবল এ কারখানা | 3581068% 


গন্ধর্ব/বিজম ডষ্টাভার্ধ। 


যেন আর কেউ করে না। *"' দেশ-বিদেশের কথ! 
হচ্ছে জীনছ... 

যি. সেন: কেন আধার কারখানাটা কি নুষ্ি ছাড। 
নাকি! দেশ বিদেশের ভেতরে পড়ে না? কবি! 

কবি : উ” হা নিশ্চয়ই-_ 

সুচিত্রা: কারখানা কারখানা আর কারখানা | 
সংসারটাই যেশ.* 

মি..সন : আজ্ঞে হ্যা একটা কারখান]! 

সুচিরা : (হেসে) তাই আর না, খুব 79০7৮ করতে 
ও্ভাদ হায় । 

মি. সেন : তুমি কিছুতেই 9০768019৮ করতে পারো 
ন! সুচিত্রা, বললে কি হবে । 

সুচিত্রা : আমার ভারী বয়েই গেছে, ( কৰিকে ) দেখুন 
নাকি রকম কথা ফিরোচ্ছে। 


বিশ্ব 


মি.সেন : তবে, এই কথার 1088197য করেই টিকে 
আছি বাব] ছুনিয়ার়; নইলে আমার মত একটা 


অর্বাচীনকে... 
সাবিত্রী ঃ যবন হুরিদাসের চাইতেও যে বেশী বিনয়ী 


হয়ে যাচ্ছেন মি. সেন ! 


মি. সেন : £চপে যেতে বলছেন ? 
সাবিত্রী : না চেপে যাবেন কেন। 
স্থচিত্রা : এত বাজে কথ! বলতে পার তুমি! 


মি. সেন : বাজে কথা । 

সুচিত্র। : তানয় তো কি! শুধু 10761658106 ]069- 
7981107) 01 ঘ০:0৪-- লোককে কথ! বলে হয়রান 
করতেই ষদি ভাল লাগে তো! উক্কিল ব্যারিষ্টার 
হলেই পারতে-_ 5০০৪ ছিল | 10810988778) হতে 
গেলে কেন? 

মি. সেন : কথাটা যে আমিও ভাবিনি তা নয়। 

কবি : 13991], 100৬ 30৮ 6818 সুচিত্র। দেবী-- 
89019-ট1 তে] দেখছি আপনারও কম ছিল না। 

সুচিত্রা £ € হেসে ) 8০079 হয়ত ছিল? কিন্তু ০9০7- 
৪0867 পেলাম কৈ! 

মি.সেন : বেশ তো, কারখানার কাজে আমায় তুমি 


বাংলায় থিয়েটার আঙ্গোলন/জআস্িন ১৩৮৪ 


সাহাষ) করবে চল না-- ৩9 ৪091 89. পায়৩7- 
80165 পাবে । 


সুচিত্রা : মুখেই, বাইরে একটু বেড়াতে হাবে! বললে 
যার মুখ শুকিয়ে যায়... (কবিকে ) ওপয়টা এদের 
জানলেন খুব চটকদার; এমন ভাব দেখাবে ধেন 
কতই ন। ০[০-৫৪৮৪, কিন্ত বেশ একটু ঘনিষ্ঠ ভাবে 
মেলামেশা করুন, দেখবেন এদের প্রত্যেকে এক- 
একজন 10: 00007810109, 


কবি ;: কেন যি. সেনকে দেখলে তে! তা মনে হয় না। 
সুচিত্রা : দেখলে, বলছি তে] ওপরটা এদের**" 


কবি : হ্যা, হয়ত আপনার মত ঘনিষ্ঠ ভাবে মেলামেশ। 
করিনি, কিন্তু মি. সেনকে তো আমি ভাল করেই 
জানি, তাতে করে... 

সাধিত্রী: ইৈ০19% 00111010 [)19889. 


কবি ব্রাশ কযে। 


কবি: কিরকম! 

সুচিত্রা £ অত কথাকি! আমার দিকেই ভালে! করে 
তাকিয়ে দেখুন না। এদের সতি)কারের মানসিক 
গঠনট! কি ভাবে সালংকারে ফুটে উঠছে আমার 
প্রতিটি অঙ্গে। এই দেখুন কম্কণ, তাবিজ, চুড়ি, 
কলি, দুহাতে দুটো দ্রুটো! চারটে আংটি, গলায় 
লকেটওল] দায়মল-কাটা হার | আরও তো পরি না 
বলে কত কথা কাটাকাটি হয়। আচ্ছা বলুন তো, 
এই অবস্থায় দেখলে আমায় কেউ আধুনিক কালের 
একজন শিক্ষিতা মহিলা বলবে? অথচ দেখুন, 
অবিশ্যি তর্কের খাতিরেই বলছি, নইলে আমার 
নিজের কোন 11108107) নেই_- আমি একজন 
বিশ্ববিগ্ঠালয়ের গ্রাজুয়েট: 08860. 88009988101] 
সা6]) 1100911:8 17] [01111098017 মানে হয়? 


যি, সেন £ মানে হওয়ালেই হয়। গ্রাজুয়েট হয়েছ 
বলেই যে রাস্তায় রাস্তায় ধেটধেই করে নেচে 
বেড়াতে হবে তার কি কোন যুক্তি আছে? কথায় 
বলে লক্ষ্মীরূপিণী, যেয়ের। থাকবে ঘরে-_- বললেই 
হল ? ছু পাতা 70101198011 পড়ে তৃমি দেশের গোটা 


৯৪৩ 


618018101 কে উল্টে দিতে পার না। চালাকি 
কয়লেই হল! 

সুচিত্রা: তাও যদি বুঝতে ! 125018190 বলতে তো 
বোঝ আমি তোমার ঠাকুমা হয়ে থাকব। 





১৪৪ 


যি.লেন : ঢি8৪৮1 ঠাকুমা ( অট্ুহাদি) হোণছো- 
হো-ছে!। 
কবি : 35 1০৮6, 71096 ৪ 801619) ! 


তিন জনেই হাসতে থাকে । 
সুচিত্রা: (হেসে ) খুব 18000 হুল, ন1! 

মি. সেন : (হাসতে হাসতে ) কী কাণ্ড, তুমি কি শেষ 
কালে আমায়'"' 

[সুচিত্র! ; এ তো ৪9:10081) কোন কিছু বললেই তুমি 
হেসে উডিয়ে দেঁবে-_- তোমার [)০11898 কি আর 
আমি বুঝি না। (হেসে )বা রে খুব হাসির কথা 
হল না; আমি চলে যাচ্ছি। 

প্রস্থান । 
কবি: আরে শুনুন' চলে যাবেন না রাগ করে সুচিত্র! 
দেবী; সুচিত্রা দেবী! 

সাবিত্রী দেবী: দেখি আমিও যাই। 

মি. সেন £ সে কি, আপনি বসুন, ও এক্ষুনি আবার 
আসগবে। 

সাবিত্রী দেবী : 


11655 (1119 1091] 11) 0101651. 
প্রশ্থানি। 


মি. সেন £ 'মারে এখানেও যে দেখছি 1106 00102) 
কবি! 

কাব : জর্বত্র। 

মি. সেন: (সাবিত্রীকে লক্ষ্য করে) দেখবেন আস্তে 


আস্তে যাবেন, আবার মাথা-টাথা না ঘোরে । 
€ আবৃতি ) 
কবি £ “যদিও সন্ধ্যা আপিছে মন্দ মস্থরে 
সব সংগীত গেছে ইঙ্গিতে থামিয়া, 
যদিও সঙ্গী নাহি অনস্ত অন্বরে 
যদিও ক্লাস্তি আসিছে অঙ্গে নামিয়।, 
মহা আশঙ্ষ! জপিছে মৌন মন্তরে 
দিকৃ-দ্রিগন্ত অবগুঠনে ঢাকা, 
তবু বিহঙ্গ, ওরে বিহুঙ্গ মোর, 
এখনি, জন্ধ, বন্ধ কোরে! ন! পাখা । 
এ নহে মুখর বন-মর্মর গুজিত, 
৪ যে অজাগর-গরজে সাগর ফুলিছে। 


গন্ধব/বিজন ভট্াচার্ধ ; 


এ নহে কু কুল্দ-কুসুম রঞ্জিত, সমস্ত দেহ মনটাকে আত্তে আস্তে এমন ভাবে জাচ্ছন্প 





ফেন-হিল্লোল কল-কল্লোলে হলিছে। করে ফেলে, ৪% 01005 ০০ 885] 1189 ৪ 8128008 
কোথা রে সে তীর ফুল-পল্লব-পুষ্জিত, 1090 £9208 ৫০0 ৪0৫ 0০10 70৫ ৫০, 
কোথ| রে সে নীড়, কোথা আশ্রয়- শাখা কবি: খুব 09917 8105 করেছ তো। চমৎকার 
তবু বিহঙ্গ, ওরে বিহ্্ মোর । ০ 


এখনি, অন্ধ, বন্ধ কোরে! না পাখা ।” 

কি রকম লাগল? 

মি. সেন £ 700061151,) প্লেনে করে 081008 09 
[87811 যাবার কথ! মনে হুচ্ছিল। সেতোমায় 
বলব কি কবি, একটা ৪16:685]1 69318691006, 
নীচের দিকে চেয়ে থাকলে গোটা পৃথিবীটা মনে 
হয় যেন কোন 9:0£1:1997-এর হাতে অশাকা 01970-- 
সুতোর মতো! বয়ে গেছে বড বড় নদ-ন্দীগুলো, 
পাহাড-পর্বতগুলেো মনে হয় যেন ৪০ 7190 ৫006৪ 
00 £ 081)588- আব মালুষগুলো দেখতে তোমার 
গিয়ে এহ ঠিক ক্ষুদে লাল পি'পডেগুলোর মত- 
নড়ছে-চডছে-- এমন [0)য লাগে। 

কৰি: [0] লাগে! 

মি. সেন : ঠ্যা' মানে তোমার সে গিয়ে বলব কি এমন 
একটা অদ্ুত 397886101. হয়, ঠিক বুঝিয়ে বলতে 
পারব না। কত শহর, কত বন্দর, কত জনপদ-_ সব 
যেন অসাড নিস্পন্দ হয়ে আছে। এমন অনেক 
৮83 62806 01 1870 চোখে পড়ে যে দেখলে মনে 
হবে মানুষের সেখানে কোনপিনণ বসতি ছিল না। 
0769007 010131) একটা 610৮ অনেকটা মনে ভবে 
তোমার এই, আরে কি যে বণে ওর নামটা--এই 
তোমার গিয়ে শেওলার মতে! -- 001195 ৪6৩" 
[81198 চলে গেছে...ওপরটায় পাতল! ধোয়ার ূ 
একটা আন্তরণ-_ দেশটা মনে ভয় ৪৪ ৪0701019800 
01] 1105 ৪ 099 1082+8 0০211, তোমার আবৃত্তি 
শুনতে শুনতে সেই কথাই যনে হচ্ছিল। তবু বিহ্গ 
ওরে বিজঙ্গ মোর, এখনি, অন্ধ, বন্ধ কোরো না! 
পাখ!... বাস্তবিক | 

কবি : বেশ একটা 86086 0£ 16818096190 আসে, না! 

মি. লেন : ভা, 8110 10086 18 1095165]7 10699061008 -- 


বাংলার থিয়েটায় আঙ্দোলব/আখ্িদ ১৩৮৪ ১৪৫ 


লাগল। ন। মি. সেন ০০ 018 18811 2768, 
নন্ীলে জ্লেণে তে। ক লোকেই চড়ে কন্ত এই 
ধরলের কাবাক নখ জ। তায কারো মুখ থেকে 
শুনিনি । 

মি মেন; বলছ! 

কবি £ ন] 817009161%. 

মি. সেন: ছিল ভাই, অন্তরের সম্পদ অপমের ভেতরে- 
ও কিছু কিছু ছিল, কিন্তু কেউ দাম ধিলে না| 
সবাই জানলো 117. 981) 19 98991)0101)9 । /711- 
08] 1)0811)98817021)-- খচ্চর লোক ।স্ত্ী পর্ধস্ত মনে 
করে ষে আমি তাকে একট৷ পণয দ্রবা বই আব 
কিছু মনে করি শা। 89... 

কবি : না, একী বলছ! 

মি. সেন: বলতে আমারও খুব ভাল লাগছে | ভ!ঈ 
কিন্ু,.'আর বলব কি. শুনলে তো কিছুটা নিজের 
কানে একটু আগেই। 

কবি; ও কিছু না' তর্কের খাতিরে ও রকম অনেক 
সত্রীই বলে থাকে । 

মি সেন : তর্কের খাতিরে ! 
17) 10৮6-- 170৬ 00 ৮০] 90151010181. দেখ 


130৮ 9591) ভা1)1) 


পরি, [097 08 1 8) 001 2 7৭৮01)0-8,021790) 
০ 98:11 7090 & 1001. যাক গে, [119৮9 


180 11108101) 110001 1 আছি, থাকতে হয় 361719 
[01018 ,, 

সুচিণার প্রবেশ। 
রাঃ, নাও শিগারেট খাও। তারপর কল]াণী... 
দেবী, নিজ গুণেই এলেন না... 


সুচিত্র। ৫ কেন, 013681) করলাম? 


যি" সেন £ না-1155 
স্বচিত্র। 2 1 ঞ্যআ। ৪০]. যাচ্ছি" 
কবি; আরে কী আশ্র্ষ, বসুন, স্থচিত্রা দেবী-..না, 


এ রকম করলে আমি কিন্তু এক্ষুনি চলে যাব | 
সুচিত্র। £ না আমার কাজ আছে, উল্টা দিতে এসে- 


ছিলাম। 
মি. সেন : 1996 10815 18৮ 0067, ফোর করে বসতে 
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বললে বাবার বলবে 01%1] 1896: তে কম্তক্ষেপ 
করছে ।... চালাকি, সব সময় হ্রাইন বাচিয়ে চলবে, 
বুঝলে কলি শামি বাবা ভশিয়ার হয়ে গেছি 
এখল | 

সুচিত্রা : ত। আর জানি পা | আইন চেন আর নাই চেন 
আইনের ফাকগুলো বশ ভাল করেই রপ্ত করে 
রেখেছ ...তুমি কি কম লোক! 

মি. সেন : দেখলে দেখলে কবি! 

সুচিত্রা; আাত|, য় খাবারই লোক কি না তুমি ! 

গমনোদ্যত। 

মি সেন £ তুমি চলে যাচ্ছ। 

সুচিত্রা: ই]া, কেন, 'আড্ড। মারব বলে তো আমি এখন 
আদিনি। সংসাংরর কাজকর্ম নেই? 


মি. সেন : ও: তাহলে রাগ করেযাচ্ছ ন।) বেশ! ত। 
1 য০ছ। 00116 171170 ঢু'বাটি চা দিয়ে যেতে বলো 
তো। লক্ষমাটি ! 

সুচিত্রা: আহা, ঢং। 

মি. সেন; কি হল! 


সুচিত্রা : (ভেসে) পাঠিয়ে দিচ্ছি । 
প্রশ্থান। 


মি. (সন 2: 1079101-(কবিকে) আর একটু চা খাওয়া 
যাক, কেমন যেন মিইয়ে যাচ্ছি । 
করবি: আমাকে প্রশ্ন করা এথা। 
মি. সেন £ ও. তুমি তে। মিইযেই থাক চা ছাড|। তা 
বেশ? কিন্তু কট! বাজল! ! (ঘ।ড (দখে) এগারোটা, 
বারোটা, সাড়ে বারোটা, একট।, 117868 ৪1] 28176, 
_- ঠিক আছে। 
কবি £ (উদাত বরে) 
ওরে ভয় নাই, নাই স্পেহছ-মোগছবন্ধন 
ওরে আশা নাই, আশ! শুধু মিছে ছলনা। 
ওরে ভাষা নাই, নাই বুথ! বসে ক্রন্দন, 
ওরে গৃহ নাই' নাই ফুল-শেজ রচন]| 
আছে শুধু পাখা, আছে মহা! নভ-অঙ্গন 
উষা-দিশাহারা নিবিড়-তিমির-অাক1। 
ওরে বিহুঙ্গঃ ওরে বিহঙ্গ মোর; 
এখনি, অন্ধ, বন্ধ কোরে! না পাখা । 


গঙ্ধাব/বিজন ভট্টাচার্য । 


খি' সেন : তা বিহঙ্গ না! হয় পাখা বন্ধ করল কিন্ত 


এদিকে আমার কারখানাও যে সঙ্গে সঙ্গে অচল হয়ে 
পড়ছে । 


কবি: কেন গোলমাল এখনও যেটেনি ? 

মি. সেন : কোথায় আর মিটছ্েে বলো, পব ব্যাটা গেঁ। 
ধরে বসে আছে। কম ঝামেল।"*" 

কবি: কেন নতুন করে আবার কী চাইছে? 

ম.ুলণ : কী আবার চাইবে, টাকা দাও, তা৩। 
11৩, কাপড় ধাও--এই সব। হা-ভাতের দেশ! 
লেকগুপে।ও হয়েছে তেমশি- যত দেবে তত 
চাইবে | হারামি হারামি! 

কবি: তা অনেক দিন ধরে তে। চলছে, মিটিয়ে ফেল 
এইবার যা হয় একট! পফা করে। 


চলতে থাকলে তো ১০৪10০২৭ [পণ 1181011)9] 


এই রকম ভাবে 


করবে। 
ম. সেন : 
এই তো মার কট। দিণ মাওর বাকা আছে-এর 
ভেতরে যদি &০%9101090-এপ ওঞ্চরা 'অডারট। 
30017 করতে প। পার তে পাটে উঠে যাবে 


কপবে শ।? 
11801])91 মাণ ডুবিয়ে দেবে সব কিছু। 


)00811)988| ষোল লাৰ টাকার ০০06:8০0 চাডিড- 
খাপি কথা না! 
কৰি: ত] হলে মিটিয়ে ফেলযে করে হোক। ঢাক। 


চাম্ব তে! তাই দাও ন|-- 018 নিচ্ছ কেন? কত আর 
তোমার লাগবে ? 

মি. সেন : উ', পা, ব্যাপারট! ভাই এখন একটু অন্য 
রকম দাড়িয়েছে কিনা ! নইলে টাকা সে আমি দিয়ে 
দিতে পেছপা হতুম না। কিন্ত একবার দেব ন! বলে 
ফেলেছি কি না, এখন কথার খেলাপ করতে পারি 
ল] ।-* বুঝতে পারছ শা তুমি যু এখন ৪501925091 
করার মাণেই হচ্ছে সব মাথায় তুলে দেওয়া। 
ব]াটার। ভাববে ৪৮0৩-এর হুমকি দিয়ে জর্খ করে 
দিলুম। কি কিন্রী একট। ০7181 বলতে।! আর 
একবার যদ এই সুবিপে পেল তো 78018] 00- 
1১687৪৮1৩ করে তুলবে তোম।র জীবশ ভবিষ্যতে-_ 
তখন কথায় কথায় ৭$16৪-এর হুমকি ! মাধায় 


বাহলাম খিক্পেটাৰ আলো লন/আস্থিন ১৩৮৪ 


তুলতে আছে কখনও ! 

কৰি : তা বলে যিটমাট তে! তোমায় একট! করতেই 
হবে। ষোল লাখ টাক। তো আর তুমি তাই বলে 
"18 করতে পার না। 

মি, সেন : মিটমাট মানে একটু কায়দা করে করতে 
হবে মার কি। দেব, এ টাকাহই দেব, তবে অন্য 
ভাবে-_- যে ভাখে দাবীঢ। উঠেছে ঠিক ও ভাবে নয়, 
বুঝতে পারলে ? র 

কবি: কিরকম? 

মি. সেন : ধর এই 92৮৮৯10105৮ ৮৩ এর কিছুটা 
অংশ, ও তো! গিয়েই আছে বুঝতে পাগলে না, 
অ্বামি 01%1001)0 করলুম। 
কাম্পানার ফোন একটা £909৮199-এর ব্যাপারে 
-*৪৪6৪:৪ টাও বেশ ভাল হয়, কেমন না! কিন্ত 
দাবা হিসাবে কখনই মেনে নেব না। 

কবি : খুরিয়ে পাক দেখ|নোর 68০61০8. 

মি'০সশ : হ]1, তার আর উপায় কি বল। 
এর ব্যাপারে এসব একটুখানি করতেই হয়, 0876- 
৩019]10 19 00 ৪: 09%1106 আ10) 6৪ 


১সেবে 09019%79 


1303178988- 


৮7071667385 100 079 &1দ)৪ 00091 6056 18০0৮- 


1181" 11010989801) (1156 6176) ৪1৩ 09106 ০013- 
(2061 31)101690. 


কবি: ধারণাট। মতাও তে! বটে। 

মি. সেন : হ্যা, তা সে সতা, কিন্তু তোমার 15870638 
ট। তো বাচিয়ে কাজ করতে হবে। লাভের কিছুট! 
অংশই তুমি তাদের দিতে পারো, তার ৰাইরে তো 
আর ণয়। আর তারপর 1১0810638 করতে গেলে 
সব পময় যে তোমার লাভই হবে, এমন কথ! তুমি 
জোগ করে বলতে পার না।.".এই যে গতবার আমি 
8০109 দেড় লাখ টাকার মতো 108৪ দিলুম; টৈ লেট! 
“তা আমি আমার কর্মচারী বা সাধারণ মভুষ্মদের 
ঘাড ভেঙে উত্তল করিশি। সেই পুজোর সময় ১০০০৪- 


ও দিলুম, ছু'মাসের করে ভাতাও দিলুম। বলতে 
গেলে তে। আমার একট। পয়সাও দেয়৷ উচিত 
ছিল না, কারণ 9022080 108৪9 থেয়েছে। গুনবে 
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সেকথা! তা লোকসানের ঝুঁকি যদি না নাও তো 
লাভের অংশই ব! পাও কি করে তুনি।...তা সে 
তাই অনেক ব্যাপার, করতে গেলে! 
সাপারণ লোকে জানে না, বোঝে না, ভাবে বেঙে 
পাঁভ খাচ্ছে বসে বসে কারবার ফেঁদে। "এই তো! 
যুদ্ধ, আর কদিনই বা আছে, দেখ না ফেটে সব 
ধরজ| হয়ে যাবে 0098109881080-দের | এই যে 
দেখছ 171900 ফেটে একেবারে 
চুপসে যাবে তখন বেলুনের মত । 

কবি: যাহোক মিটিয়ে ফেল ঝামেল|। 

মি. সেন : হ্যা মিটোতেই হবে? উপায় কি! ষোল 
লাখ টাকার ০98০৮, মাত্র কটা দিন বাকী 
আছ্ে-__ কি বিশ্রী 2০91600 বল তো।...হত না, 
কক্ষনে!। এতট। ০9910] করত না ঘযর্দ আমি 
কলকাতায় থাকতুম। কর্মচারীগুলে1ও হয়েছে তেমনি 
বুদ্ধ. করব কি। এদিকে মাসের ভেতর পাঁচবার 
করে আমাকে হল্লি-দিল্লি করতে হয়েছে। 

কবি : খুব 6০ করতে হয় তো? 

মি.সেন : হ্র০৪: কি ভাই, নাকে দড়ি দিয়ে ঘোরাচ্ছে। 
কানের মধো এখনও 0:০191167 ভে 1] ভে] করছে। 

কবি : কি সব সময়ই [7018729এ ? 

মি. সেন : জরুরা সব আছ 000650৮৪--কত ৪1601 
[০০৪ করতে হয়! 'আর এ একদিন হুৃণ্দিন না, 
লেগেই আছে । এ চলছি কোথায় দিলী, কোথায় 
বন্ধে, কোথায় মাদ্রাজ, কোথায় করাচী। ওপর 
দিয়ে আসি ওপর দিয়ে যাই। নীচের দিকে 
তাকিয়ে দেখি শুধু ধোয়া আর ধৌয়া। 

কবি: শুধু ধোয়।, আচ্ছ! ধোয়ার ভেতরে মাঝে মাঝে 


আগুন দেখতে পাও না? 

মি. সেন: আগুন ! 

কবি; হ্্যা। 

মি. সেন £ যানে 590 2981) 09. 

কবি : 29৪ 3৩৪. 

মি.সেন £ ০,০০৮ 950 100৭9 [9821)8]98 ] 0০00 
1186 $০. 


[) 0] অন্ধকারে পটক্ষেপা [22] 5 
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আধুনিক হাল ফ্যাশনের একখানি পরিচ্ছন্ন ড্য়িংরুম। 
সুচিত্রা চুপটি করে বসে আছে এক কোণের একটি সোফায়। 
দূরে রেডিয্বোগ্রামে জনৈক বিখঠাত বিদেশী সুয়কারের এক- 
খানি বেক” বাজছে। ত্বরট! ছায়াচ্ছন্ন-_ নিস্তব্ধ । নিবি 
মনে বাজনা শুনছে সৃচিত্রা। হন্তরসংগীতের শেষ অনুরণন 
তখনও মিলিয়ে যায়নি । সৃচিত্রা হাতের ওপর গালট] চেপে 
বুকের ভেতর মুখ গুটিয়ে বসল। 


হস্তস্ত হয়ে মি. সেদের প্রবেশ। 


মি. সেন : ৪০ 7০90 &79 197০, থেতে গেলে না যে! 

সুচিত্রা : শরীরট] ভাল নেই। 

মি. সন : আচ্ছা! উ, বেলা দশট1 এগ।রোটা নাগা 
তো ভালই ছিলে । তারপর হুঠাৎ...টেবিলে গিয়ে 
একবার বসতেও তে! পারতে । 

সুচিত্র। : বললুম না! 

মি. সেন: ও, শরীর খারাপ। 
খারাপ হুল শরীর যে". 

সুচিত্রা : এত অত বুঝি ন|। ভাল লাগল না গেলুম না। 

মি.সেন : 385 /1৪৮, স্পষ্ট করে বললেই পার সেট! 
ভাল লাগল না। মাঝখানে শবীর-টরীর বলে কি 
সব বাজে 93:0089 দেখাচ্ছ। 

সুচিত্রা : £, শরীর খারাপ বলেই ভালে লাগল ন1। 
তুমি কিজের। করছ আমায়--। 

মি. সেন £ ও শরীর-টরীর সব বাজে কথা-- আসলে 
মনটাই তোমার ওই রকম। থাকে থাকে হ্ঠাৎ 
আপনা থেকেই একট! দ1০1008 ০£:019 সুষ্টি করে 
বসে। 09৮ 210 01 60৪ সুচিত্রা। 1 191] 5০৪ 
0070198615১ এই রকম করতে করতে একটা অস্থখ 
বিদুখ দাড়িয়ে ফেতে পারে ভুষি জান ! 

সুচিত্রা! : সেই ভাবনায় তো আর তোমার তুম হুচ্ছে 
না। 

মি.সেন: ন।+ ঘুম হলেওস্মাঝে মাঝে ভাবি কথাটা । 

সুচিত্র। : ধন্যবাদ 

মি. লেন : জআাছা, কুড়িয়েই বা কি আনন্দ এই স্তাতি- 
বাদ! প্রতো কট! $0688191) 9£ ৪1১1:90186190 


গন্ধঘ/ঘিজন ভষ্ভাজার্ষ । 


“**ত। হঠাৎ এত কি 


যেন ক্রিকেট বলৈর যত 84 করতে করতে 
আসে। ...আচ্ছা, সুচিত্র। ! আমার পিঠের চামড়া 
কতটা পুরু বলে তোমার ধারণ! ? 

সুচিত্র। £ বথেউ ্থুল। এবং পেটা তুমি ভালো! করেই 
জান। 

মি*সেনঃ উ ? 

সুচিত্র! : জানে! বলেই লাগবার ০8০০৪ আরও কম-_ 
প্রতোকটা জিনিসই 18619281189 করে নিতে 
তোমার অসুবিধে হয় না। 

মি. সেন: এতট। ভেবেছে নাকি আমার সম্বন্ধে! 
চমৎকার তে! ! সত্যি! কাঁ অসাধারণ £081815 
তোমার, মাঝে মাঝে আমি একেবারে আশ্চর্য হয়ে 
যাই। আচ্ছ! সুচিত্র!, তুমি একেবারে আমার অন্তর 
পর্যন্ত দেখতে পাও, না? 


সুচিত্রা £ আমার দরকার! ...আর, তোমার অন্তর 
দেখতে পাৰ আমি? 

মি. সেন : কেন বড্ড অন্ধকার বুঝি! সব কালো 
কালো । নজর চলে না, ন! ধেন্নায় তাকাতে পার 
না? 

সুচিত্র। : যে কারণেই হোক। বিষয়ট। কোনদিক 
থেকেই খুব একট! গৌরবের নয় তোমার পক্ষে । 

যি. সেন : তোমার কাছে আমার আবার অগোৌরবের 
ভয় | 

সুচিত্রা: হ্যা। কিন্তু সেটা আদৌ সৌজন্যবোধ থেকে 
নয়, 

মি.সেন £ তবে কীথেকে? 

সুচিত্র! : 0৮66: ০8110087888 থেকে,-- কেন। বীদী- 
দের সম্পর্কে ৪1৪ ০01৪: দের যে মনোভাব হয়, 
সেই থেকে । মানে তোমার সম্পর্কে আমি যাই ভাবি 
না! কেন, তাতে করে তোমার এতটুকু এসে যায় না। 
আমার কাছে তুমি যে অগৌরবের ভয় কর ন! বলছ 
সেটাও এই কারণেই । 3০$108 9189. 

মি. লেন: ৪৪ 1 1৮০০০]0 11856109900 06289: 18৩ | 
হ₹'* খিদেট। দেখছি তোমারও জামার কারখানার 


হাধলায থিয়েটার আলগোলব/জ খিন ৯৩৮৪ 
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ব্ুরদের মত। আরে বাবা, 8786 0889৩ 14০ 
ভিখিরীর যত শুধু “পেলাম না' পেলাম না” করে 
কাছনি গাইলে তে আর হয়ন1! 


সুচিত্র। : দেখ, এতটুকু করুণা করবার অবকাশ তো 
আমি তোমাকে দিইনি ! খাঁমখা তুমি কার ওপর 
যেজ্াজ দেখাচ্ছ? দানবীয় মহত্বের প্রত্যেকটা 


অতিব্যক্তিই আমার কাছে ওঁদ্ধগ্া যনে হুয়। 
[)9891৮9 £& ! 


মি, সেন : ও, কাটা দিয়ে কাটা তুলছ বুঝি? 

সুচিত্র। : ন1 না আঙুল ফুলে কলাগাছ হবে কেন 
87, 960. 

মি. সেন: আতিজাতে) ঘ। পড়েছে বুঝি! 

সুচিত্রা : হা রক্তের কৌলীন্য আমি দাবী করি না। 

.কিস্ত তাই বলে মানসিক সংগঠনের অভাব ঘটবে 

কেন? 

মি. সেন : সেই দৃষ্টিভঙ্গী থেকেই তে। নিঞ্জে খাবে না 
বলে একটিবার টেবিলে গিয়ে বসতেও পারলে ন।। 


কী সংগঠন মনের ! চমৎকৃত হতে হয়।*** তুমি না 
[708988 ? 


সুচিত্রা: কক্ষনে। না। 

মি. সেন £ এ তোমার দায়িত্ব এড়াবার কথা। 

সুচিত্রা: একট! নরক পরিপোষণের দিকে থেকে 
দায়িত্ব কথাট! খাটে ন।...আমার আর কথা বলতে 
ভাল লাগছে না! 


উঠে দাড়ায় সৃচিত্র! 


মি, সেন : আচ্ছা, সাবিস্ত্রীর ওপর তোমার এত হিংসে 
কেন বল তে? " 

সুচিত্রা: হিংসে! আমি হিংসে করব সাবিত্রীকে 1 

মি' সেন : তবে 709 7০০ 6959 1097: 60 ০৪ 8০01 


৮1৪] ? 

সুচিত্রা: ন1। হ ৫০0: 60108 ০£ 0৪: ৪৮ 91). আমি 
ভাবি তোমার কথ 1... 098577596190 800 6৩ 
11661 


বি, সেন £ 3119 আওড়াচ্ছ নাকি? 
সচিত্র £ ০০ 1005 1156, 
মি. সেন £ [00206 0০79 6০ ৫1৩. 
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সুচিত্রা: 51601808৮8০, ০০ 19086 1165, 
20086 [1159 [| 
সবপ্নচালিতের মত থেকে গেল। 


ও 00 00 0 0 পটক্ষেপ 0০ 0 0 0 0 0] 0] 0 0 


তৃতীয় অন্ক/ ১ম দৃশ্য 


কারখান। সংলগ্ন একটা চায়ের প্লোকান। দোকানের সামনে উন্ুনের ওপর বসানে' প্রকাণ্ড একটি কলাই করা কেটলিয় 
মুখদিয়ে হুস্‌ হুস শবে ধেশায়া বেরুচ্ছে অনর্গল । কর্মক্লান্ত শ্রশিকেরা সামনের একখানি ভাঙা বেঞ্চে বসে আসন্ন ধর্মঘটের 
কথ! জোর গলায় আলোচনা করছে। কেউ কথা বলছে, কেউ ব1 মাটির ভাড়ে করে গরম চায়ে চুমুক দিচ্ছে। 
কেউবা চুম্বক দিতে গিষে মুখ তুলে একট! পালটা জবাব দিতেও ছাড়ছে না। 

পেতলের বে।তাম লাগানে। একটা থাকি ছেঁড়। কোট পরে একটা রোগ! বৃড়ো মতো লোক চা তৈরী করছে। আর হাফ 
প্যান্ট পর। নাছুস-নৃদ্বদ একটা কালো! ছেলে চা সরবরাহ করেছ হ'তে হাতে, আর বার বার বুড়োর ধমক খাচ্ছে চটপটে 


নাছওয়ারদায়ে। 
নগিন £ ডেকে লিয়ে রসের কথ।**-এ বাব" 
বুধাই : চালায় রে এ বাচ্চা, জলদি। 


নগিনকে”_ ছুটো। আঙুল বিড়ি ধরার মতে! করে ধরে টান 
মেরে ইঙ্গিতে বিদ্ভি দিতে বলে 


নগিন : লেই রে ভাই, ভারা, আনাই । 
গিষ্ট, : পণ্ডিতের গর্দানাটা কত মোট! রে-*দেখ, তো 


শাল] বেড়বে কিন! 
ওসমান : এই যা যা ধাম, খুব ছুয়েছে। 
গিট: কি বলছিস রে ! 
ওসমান : কি বলছিস রে-- তুই কি বলছিস! 
গিষ্ট£ য1 কলা। 
ওসমান : যাঁকোলা কি'যাকোল! কি? একটা কথ! 


বললেই হল! কি করেছে বড়বাবু পণ্ডিতের ঘরে । 

নগিন £ আরে সেকি করেছে তোমায় কি আর দেখিয়ে 
করবে বড়বাবু ! কি করেছে...কি বলছিস রে তুই 
ওলমান! 


3১86 


ওসমান £: আলটপক। যার তার নামে ওসব কথা ঠিক 
ন]। 

গিট: আলটপকা, ও শালা এখনও আলটপক৷ 
দেখছে। শাল! চোখের ওপরে গাড়ী নিয়ে এল, 
গাড়ী থেকে নামল, শাল! পণ্ডিতের ঘরে তি ঢুকল, 
তবু বলছে আলটপক!। 

ওসমান : ঘরে ঢুকল তুই দেখেছিস! 

গিট: আরে আমি দেখিনি পাডার বিলকুল লোক 
দেখেছে...ছোট কচির মাকে তো বিশ্বাল করবি, 
প্রেমলাল, নগিনের 'বউ'*'যা না শুধোবি। বাজে 
বাত. বলছিস কেশ! 

নগিন : এমন দরদ দেখাচ্ছে যেন পণ্ডিতের ও মাগ-- 
শাল! আমর! যেন লব ঝুট মুট বকে মরছি।***আর 
বেশী কি কথা তুই পণ্ডিতকেই শুধোগে যা না। 

গিট; : শেষকালে ঢুকবি তো! ঢোক পণ্ডিতেরই ঘরে, যা 
শা ল। 

মগিন £ এ থে সেই একদিন অফিসে ডেকে নিয়ে 


গন্ধ বিজ উষ্টাচার্ঘ ( 


গেসে! না, বাস; সেই দিনই বিগড়ে দিয়েছে মাথা । 
পিউ; £ আরে ই! ই! & হয়েছে, নইলে এত পীরিত যে 
শাল! শক বাজিয়ে ঘরে তুলে নেয়। 
ণগিন £ মোটা হাতে যেরেছে বাবা মোটা হাতে 


মেরেছে । পীরিত কি আর এমনি হয়! 
ছোট কচি, বৃধাই ও প্রেমলালের প্রবেশ । 


এ ষে ছোট কচি আসছে। 
নগিন: এই কচে। 

“ছাটকচি : কিবে। 

নগিন : শোন শোন। 


গিট: ভারিআপ ম্যান। 
গুসমান উঠে দাড়া যাবার ছন কযে। 


গিট; : 


উঠছিসু কেন, বস বস। শুনে যা ছোট কচি কি বলে, 
--এই কচে! 


কচি: আরে বোল না।".'এ বাবা, জলদি**'বেশ কড়। 
করে দিও । 

চা! দিতে ইঙ্গিত কযে। 

বৃধাই : (নগিনকে ) কইরে তোর বিডি, ছুস শালা... 

উঠে দাড়ায়। 


নগিন : আরে বস না, এই বাচ্চা বিডি নিয়ে আয় ন! 
'**প্রেমঃ পিলাও না দোস্ত'"*আছে ! ৃ 
ছোট কচি, টিনের কৌটো! খুলে সকলকে বিড়ি দেয়। 


এই যে' বাবু তো বাবু কচিবাবু। (বৃধাইকে ) লেঃ, 
শাল! বিডি বিড়ি কয়ে হামলে মলো।**ওসমান 
পেইছিস্‌। 

গিট: হা! এইবার হয়ে যাক মোকাবিল।। 

কচি; কি মোকাবিল!। 

নগিন : আরে পেই বড় বাবুর ব্যাপারটা রে। ওসমান 
শাল। বিশ্বাসই করছে না। 

কচি: কেন এয়েছেলে! তো! ওসমান জানিস না। 

গিট: ও শাল! খবরই রাখে না তার; আবার বললে 
বলে দূস ও মিধ্ো কথা, লাও। 

ওসমান । ন| সে আসতে পারে, তবে পর্ডিতকে লিয়ে 
যে কথাট! বল! হচ্ছিল সেটা ঠিক না। 


ঘাংলায থিয়েটার আলো লন/আখিন ১৬৮৪ 


গিট, : এখন বলছে আলতে পারে । 

ওসমান: হা।তা সেনাহয় হল, কিন্তু ডেকে নিয়ে 
রলের কথা, শাক বাধিয়ে ঘরে তুলে নিয়েছে, 
তারপর মোটা হাতে যেরেছে-- এই লব কথায় 
আমার আপতি আছে । 

গিটু * জার়েসেকে বলছে, তুই যে বলছিস বড়বাৰু 
পণ্ডিতের ঘরেই চোকেনি। 

ওসমান : এই ঝুঁটমুট বলিসনি। তুই বলিছিস, নগিন 
বলেছে; এই তে! বৃধাই ছিল বলুক না, বৃধাই। 

বৃধাই : আমি বাবা লেই এর মধ্ো। 

ওসমান : বললেই হুল একটা কথা । পণ্ডিত শালা খেটে 
মরছে তোদেরই জন্য আর-..থারাপই যদি লাক হবে 
পণ্ডিত তো! ইউনিয়ন পাঠায় কেন পঙ্জিতকে ? 

নগিনু : আরে ও ভি তো আমারও কথা. পাঠায় কেন 
ইউনিয়ন পণ্ডিতকে । 


ছোট কচি: একি কথা বলছিস রে, ইউনিয়ন পাঠায় 
কিরে! 


নগিন : ইউনিয়নই তে পাঠিয়েছে । 

ছোট কচি; আরে হণ্যা হয. কপচাসনি যেল!।... 
ইউনিয়ন পাঠিয়েছে*কোন ইউনিয়ন...তোদেযর়ই 
তো! ইউনিয়ন !! 

ওসমান ; সে ইউনিয়নে তুই নেই, গিট নেই? 

নগিন : সেতো আছি। 

ওসমান : তবে, ইউনিয়ন ইউনিয়ন করছিস। ইউনিয়ন 
কি তোদের বাদ দিয়ে নাকি !... তো ছিলি তে! 
তোরাও, পাঠাপি কেন? 

নগিন;ঃ সেতো তুইও ছিলি, ছোট কচি ছিল, বুধাই 
ছিল, শুধু কি আমরা? ৮ 

ছোট কচি; সেকেনাবলছে। তবে ঝুটমুট ইউনিয়ন 
পাঠিয়েছে ইউনিয়ন পাঠিয়েছে বলছিস কেন |... 
এই রকম মগঞ্জ নিয়ে কা বলবি তার ইউনিয়ন আর 
কত ভাল হবে! ৃ 

ওসমান £ বেশ তো! এয়েছেলে! বড়বাবু পণ্ডিতের খয়ে 
মানলুম, কিন্তু পণ্ডিতের মুখ থেকে একবার শোন, কি 
ব্যাপার--কি বলেছে বন্ডবাবু পণ্ডিতের কানে কানে। 


৯১ 








হয! তারপর যদি বুঝিস যে ন! এমন সব কথ বলেছে 
পণ্ডিত বড়বাবুকে যে তাতে করে ইউনিয়নের বেই- 
জ্ছুতি হয়েছে, তখন বলতে পারিস,।**তখন সে তুই 


পণ্ডিত কেন, পণ্ডিতের চোদ্দ পুরুষ তুলে গাল দে না. 


ওদমান কথ! বলবে ন]1। কিন্তু না শুনে মেলে খামখা 
একজনের নামে এই রকম হবামল। করার কি কোন 
যানে হয়? 

ছোট কচি; আরে বড়বাবু থে পণ্ডিতের ঘরে এয়ে- 
ছেলে এ কথা ওসমান হয়তে| জানে না, কিন্তু আর 
লবাই জানে | কিস্ত তাই বলে পণ্ডিত যেবেফণাস 
একট] কিছু কবুল করেছে বড়বাবুর কাছে এ কথা 
তো! কেউই বলছে না। তুললে কে একথা? 

ওসমান : আরে ভাই, কে তুললে কে জানে' আমি তে! 
নগিনের মুখে এই প্রথম শুনলাম । 

ছোট কচি: নগিনট! এ রকম। 

নগিন : নগিন কি রে' গিট্ই তে! আমায় বললে। 

গি্র, : এই শালা, ডেকে লিয়ে রসের কথা কে বলেছে। 

নগিন : যাগ গে বাবা ঘাট হয়েছে।*.*সবাই চুপচাপ 


১৭. 


থাকে আর আমি শাল। মুখ ধুললেই মুস্কিলে পড়ি । 
“আজ ছোট কচি খুব একহাত আমায় নিলে; লে 
বাব! লে, কিন্ত কাল বাতে মঙ্গল স্িশ্্রী যখন পণ্ডি- 
তের নামে ওর কাছে কত কথা বললে সেবেল! 


কিছু হলনা । আমি তে! বাবা সেই কথাই বলিছি। 


মিথ্যেই যদি হবে তে৷ ছোট কচি তখন মঙ্গল মিস্ত্রীকে 
কথা শুনিয়ে দিলেই পারতো! । আমরাও সমঝে 
যেতৃম । তখন তে। দেখি রা কাড়লে না ছোট কচি। 


ছোট কচি: ছোট কচিকি বলবে তখন। আর মঙ্গল 


মিশ্্ীকে কি তোকে নতুন করে চেনাতে হবে ! 


ওসমান : শাল! একের নম্বর বিলাক লেগ. ও শাল 


আসে কেন এখানে ! 


ছোট কচি: আসে কেন-_কাজে আসে। সে বোঝ ন1! 


কিন্তু সে দ'কথ! বলে গেলেই শাল! তোমার আমার 
যদি মাথ! ঘুরে যায় তো ইউনিয়নে আছি কেন। 
সে ত বলবেই। 


গিট £ নগিনট। বড় কান পাতলা । 


চি 


_7-7071 নগিন £. য| শালা তুইও তো সায় দিচ্ছিলি এতক্ষণ । 
গিট্র;: সায় দিচ্ছিলি এতক্ষণ...এঁ জন্যই ওসমান দেখি 


সব সময় শাল! মুখ গোমড়! করে আছে 1.."যাক ভাই 
কিছু মনে করিসণি ওসমান | 


ওসমান £ যাক যাক ঢের হয়েছে, আমি ওসব কথ! 


শুনতে চাই না। ও সেকার কথায়কে কিভাবল 
আর বললে,...আরে শাল! এই যদি করবে তে৷ 
লড়বে কখন! দিলাগির সময় এটা! আর হুরোজ 
বাদে কারখানায় ধর্মঘট করতে যাচ্ছিস তোর]! 
লজ্জা করে ন|! 


নগিন : ধর্মঘট করবে! তার আবার লজ্জা কিসের? 
ওসমান : ধর্মঘট করবো, মুখে তো দেখি কিছুই আট- 


কায় ন11...শাল! এই হিন্মত নিয়ে ধর্মঘট করবে ! 
ভেসে যাবে, বুঝলে ভেসে যাবে । এ মঙ্গল মিস্ত্রী 
এসে একটি ভশাওত1 মারবে আর দেবে ফশাসিয়ে 


বিলকুল। 


গিট: : আরে রাখ রাখ ভাওতা মেরে ফাসিয়ে দেবে 


সব সন্বস্কী ! 
গনদ্ধব/বিভদ ভষ্টাজার্ঘ । 


ছোট কচি: দেবে কিদিয়েছে তে! । এই দ্যাখ নাকাল 
রাতে যঙ্জল বিশ্রী এসে একটা চাল মেয়ে গেল, আর 
অমনি তোরা তার কথামত আজ ইউনিয়নের ঘাড়ে 
দোষ চাপাচ্ছিস ? চাপাচ্ছিস কিন উত্তরদে! তো 
ফ'াসাবে না কি বলছিস! 

গিট; : আরে ওটা তে! কথার পিঠে কথা' তাই বলে 
কিআর সততা সরতাি বলিছি। 

ওসমান : হ্যা £1 বাব তুমি ঠিক করেছ যাও, ঠিক 
করেছ। এই করে ধর্সঘট বানচাল হয়ে যাক, তার- 
পর বলে! মামরা কি আর সতিা সত বানচাল 
করিছ্ধি। 

নগিন £: ধর্মঘট বানচাল করার কথ! ওঠে কিসে রে, 
খুব...ধঈ পিসিমা পিনিমা ভাব দেখাসনি ওসমান 
বলছি। শাল! ইউনিয়ন তোর? ইউনিয়ন আমারও 
আছে। 

ওসমান : আরে হা! ঠ!রোয়াবী যারিস না বেশী নগিন। 
ইউনিয়ন তোর তে! বেইজ্জতি করিস কেন ইউনি- 


পনের । মঙ্গল মিস্ত্রীর কথ! মতো! পণ্ডিতের নামে যা 7 


তাবলিস কেন? পণ্ডিতের নামে একটা খারাপ 
কথ! বললে যে ইউনিয়নেরই ইজ্জত চলে যায়, এই 
কথ! বুঝিস না কেন?""'বাইরের লোক কে কি 
বলেছে সেই কথামত তুই ঘরের মা-বোনের ইজ্জত 
যাচাই করবি! বোল! 

নগিন : বড় বেশী বাড়াচ্ছিস ওসমান | এট! ঠিক না". 
নগিন বেইমান ন1। 

ওসমান : তে! করিস কেন বেইমানি ! 

নগিন £ কে বেইমান, তুই চুপ কর। একদন চুপ** 

ওসমান : হ!হাতোলেলে (বড় একটা চাকু ফেলে 


দেয় নগিনের সামনে ) লে, দেখ! দে আব ইমান"*" 


লেঃ মার, মার- নিজের গলাট। এগিয়ে দেয়। 
নগিন। বেইষানস্নস্্ন- ন। কেঁদে ফেলে। 


ঈশ্বর পণ্ডিতের প্রবেশ । মাথায় পর্উ বাধা, হাত গলার 
কৌলানে। | সঙ্গে ছ্-তিন জন সহকর্মী মন্তুয্। 


ছোট কচি: আরে পঙ্িত তুষি.*. 
ধাংলার হিয়েটায় আলোলন্/আখিন ১৮৪ 


ঈশ্বর; এইষে। 
ছোট কচি: তুমি' একি, কি হল কি? 
ঈশ্বর: (চাচায়) এ বাব**থোড়াসে'**উ"*কি জানি 


বাব] কাল রাতে কারখানা! থেকে বাড়ী ফেরবার 
পথে পেছনে থেকে এসে কে যেন লাঠি চালালো, 
(পি দেখিয়ে) এট তেমন কিছু না, হাতটাই চোট 
খেয়েছে জোর। অন্ধকারে ঠিক ঠাওর করতেও 
পারলাম না-_ ত1 ছুটে! হাক ডাক করতেই দেখি 
দৌঁড়ে পালিয়ে গেল লোকট1।***বাজে বদমাইস 
টদমাইস হবে"''তারপর এখানে গোলমালটা 
কিসের? 


ওসমান : বলছ্ধি* তারপর শুনি তোমার ঘরে নাকি 


কাল বড়বাবু এয়েছেলো? 


ঈশ্বর : আরে হ্য| সেই কধাই তে! বলতে এলুম |***্বড় 


বাবু এল."*'শুধু এল, গাড়ী চড়িয়ে আবার কার- 
খানায় নিয়ে গেল! তারপর কথায় কথায় সেখানে 


বাধল ঝগড়1, আমি রাগ করে বেরিয়ে এলুম'*'বাড়ী 


১৪৩ 


বলবে। সরকার বাহাদুর? আপনারা বলবেন 
জিন্নাবাদ। 

--সরকার বাহাত্বর... 

জিন্বাবাদ । ৃর্দাবাদও শোন! গেল । 


ন্যাশনাল ফ্যাইরী*_ 

তুমুল হট্উটগোল। 
ম. সেনের বাবা, মি, সেন, কবি, মিসেস সেন ও অনান্ত গণা- 
মান্য বযক্তির। বেরিয়ে এলেন খিলেনের পথ ধরে। পেছনে 
পেহনে এল মঙ্গল মিশ্ত্রী আর কিছু শ্রমিক। ভেতরে তুমুল 
হট্টগোল চলছে । পণ্ডিত লাফিয়ে ওঠে ডায়াসে। মাইকের 
সামনে দাড়য়ে জোর গলায় বলতে থাকে । ডায়।সের ওপর 
ভখনও কিছু নি্ঈপদহ্থ বাবু কর্মচারীর! বসে থাকেন। 


পণ্ডিত ; ভাইয়োঃ বছুৎ আপশোষ কি বাত হয়ে খায় 
কি-"*শুপিয়ে ভাইয়ে 1:71 
ভীষণ চিৎকারু। লাঠিসোটা উচিয়ে কার! হেন পণ্ডিতকে 
আক্রমণ করতে ঘাম, দখা যায়। টিল মারছে কার। ঘেন 
পণ্ডিতকে । পণ্ডিত হত তুলে সেগুলো রুখছে আর 
চেচাচ্ছে। 
আরে বাবা এয়সা গোলমাল করনেসে কুছ শুন! নেহা 
জায়েগা।'**মোখালিফ পার্টি কি তরফসে সব কুছ 
বোল। গিয়া; আব হামারি তরফসে কুছ বোলনেক। 
মৌকা দো | ...শুনিয়ে ভাইয়ে”, মারপিট করনেসে 
কিসিকা ফায়দা নেহি হোগা.*.ভাইয়ে শুনিয়ে 
(হাত জোড় করে) মায় হাত জোড় কর আপ 
লোর্গোসে আরজ করতাহু"**'বৈঠ যাইয়ে আপলোগ 


'**ভাইয়ে 1 শুনিয়ে" 
কয়েকজন মদ্ভুর ডায়াসের ওপর লাফিয়ে উঠে পণ্ডিভকে ঘিরে 
রীড়াল। গোলমাল তখনও চলছে। 


[72] [22] অন্ধকারে পটক্ষেপ [2] [5 


11111 111 1 তৃতীয় দৃশ্থ। | 1111 111 


যি, সেনের আপস ঘর। মি, সেন অনুপহ্িত-- চেয়ার টা 
শৃন্য পড়ে আছে। লান্চ থেকে এখনও ফিয়ে আসেন নি। 


উ্রীগ 


শুধু হ্যানেক্কার যেছতী ঘোষ ও মি, নুখাজীসেন সাহেবের 
ঘরে বলেপারস্পরিক আলাপ আলোচন। করছেন । 


মি' মুখার্জি : কী কাও বলুন ।***এইবার দেখুন কোথা- 
কার জল কোথায় গড়ায় । হু": 

রেবতীববৃ: তা সেতো আমি আপনাকে আগেই 
বলেছিলাম, এতট। বাড়াবাড়ি করা ঠিক হবে না। 
শুনলেন ঠক আপনার! | 

মি. মুখার্জি: কি শুনলেন কৈ, আমি বলিনি | বলিছ্ধি 
কিনা বলুন না আমি আপনাকে । "তা আপনি 
তখন একট] কথাও বললেন নাঃ শেফ হু দিয়ে 
গেলেন সাহেবের কথায়। এখন সামলান তাল, 
ম্যানেজার হয়েছেন! 

রেবতীবাবু : কি, আমি এর ভেতরে নেই । নে বুঝবেপ 
আপনি আএ সাহ্েব। 

মি মুখাজি : ওঃ. খুব যে বলে নিচ্ছেন আড়ালে! 
হাঙ্জামাট। বাধুক ন! একবার দেখি।...আরে মশাই 
হাজার হলেও যুগের হাওয়৷ গেছে পালটে ; ঝট্‌ 
করে এখন একটা কাজ খেয়াল মাফিক করে 
ফেললেই কি আর হয়! আগে হতো, সে দেখিছি 
দাদামশাইর আমলে জমিদারীতে'**এখন প্রতিপত্তি 
কতো ছোটলোকের ! 

প্লেবতীবাবু ;: কি বলব বলুন! ম্যানেজারী যা করছি 
ত। তে। জানতেই পারাছ। 

মি. মুখার্জি : কেন টাকা তে ভালই পাচ্ছেন | 


রেবতীবাবৃ : হা, টাক! পাচ্ছি বটে, কিন্তু তাই বা 
কৈ! ছ-সাত শো টাক কি আবার টাক! নাকি 
এই বাজারে | এক এই কলকাতার সংসারে খরচ 
যোগাতেই আমার চার*্পাচ শে টাক। বেরিয়ে যায়। 
তার ওপর আবার দেশের সংসার আছে, নিজের 
পকেট খরচ! বাবদও কিছু টাকার দরকার হয়... 
পোষায় কি করে বলুন? 

মি. মুখান্ধি : কেন, সাত শে! টাক! তে! আপনার এলা- 
ওয়েলস টেলাওয়েজ ধরে মাইনের মধ্যেই পড়ল। 
কিন্তু ভার ওপর কহিশনট! যোগ করন । 


গ্ব1বিজন ভষ্াচার্ঘ €. 


রেবভীবাব্‌ £ কি, ০1৪ ৪৯1৪-এর ওপর | সেট। পেলে 
তো1 ঢুকেই বেত ল্যাঠা। কিন্তু দিচ্ছে কে। 

. মি. মুখাজি : কেন, এইবার হয়ে যাবে । 

রেবতীবাবু : হ্যা হচ্ছে! আজ নাকাল করতে করতে 
হচ্ছে তো আজ এক বছর ধরে।""আর হলে 
আপনিও তো পাবেন । 

মি.যুখাজি : আশা তে! রাখি। এখন'*'আচ্ছ! দিচ্ছে 
না কেন বলুন তো৷ এখনও । 

রেবতীবাবু : হাড়কেপঞ্পন, দেখছেন কি। টাকা কি 
সহজে ছাড়তে চায়! দিতে একেবারে আমি স্পট 
দেখতে পাচ্ছি ওর কলজে ফেটে যাচ্ছে 

মি. মুখাজি : দেবে দেবে, এইবার দিয়ে দেবে। এই তো 
সেদিনও নানান কথ| হচ্ছিল সাহেবের সঙ্গে” 

রেবতীবাবু : তাই নাকি? 

মি. মুখাজ্জি : হ]1, ত| সে এ সব কথা না, ওদিকে খুব 
হুশিয়ার, হু"; কথা হচ্ছিল এমনিই সব বাক্তিগত 
জীবনের নানা সমস্যা নিয়ে মন্দ বলছিল না""'বেশ 
বোধ আছে লোকটার মশাই ! 

রেবতীবাবু : তা আছে, এমনিতে যাই বলি না কেন, 
লোকটার ,*'দেখিছি তো ! 

মি মুখার্জি: আচ্ছা রেবতীবাবু ! 

রেবতীবাবু : উ-। 

মি'মুখাজি: আচ্ছা একটা কথা আপনাকে জিজ্ঞাসা 
করব মনে করছিলাম*** 

রেবতীবাবু: কি? 

মি. মুখাজি : আচ্ছা সাহেবের পারিবারিক জীবনটা 
কিরকম! কথায়-বার্তায় বেশ মনে হুল সেদিন যেন 
কোথায় একটা |কাটার মত বিধে আছে। ঠিক 
বুঝতে পারলুম ন|। 

রেবভীবাবু £ কেন জ্ঞানেন না'**ওর স্ত্রী তো শুনি 
পাগল! 

মি মুখার্জি: পাগল! আপনি ঠিক জানেন ? 

রেবভীবাবু ং₹ ঠিক মানে. 

মি. মুখাঞ্জধি: আমার কিন্ত মনে হয় ওট! ঠিক নয়। 


ধাংলার থিয়েটার আশে ।লন/অ খিন ১৬৮৪ 
৯ 


রেবভীবাব্‌ £ ত1 হলে আপনিও ধয়েছেন ব্যাপারটা । 

মি'মুখাজি : না, ধরিছি মানে*'”এই তো লেদিনও 
দেখলুম মশাই বউটাকে বিশ্বকর্ম। পুজোর ছিন। 
বেশ ধীর স্থির, পাগল বলে তো ঘুণাক্ষরেও মনে 
হল না। 

রেবতীবাবু : ঠিকই ধরেছেন। বউটি পাগল একে- 
বারেই নয়, সাহেবই ওকে পাগল সাজিয়ে রেখেছে। 
এ ষেকে এক সাবিত্রী দেবী আছেন ন1, কবিপত্রী** 
হুচপচ, ব্যাপার মশাই সব বড়লোকের আর বলব 
কি! এমন সুন্দর বউ থাকতে-**হ"ঃ। 

মি, মুখার্জি : কবি-- বন্ধুটি খুব এক্সপ্ইট. করছে, না! ? 

রেবতাবাবু : এখন যে কে কাকে এক্স্প্ইট করছে বল। 
মুক্কিল। কবিই সাহ্বেকে ঠকাচ্ছে, না সাছ্েবেই 
কবির মাথায় হাত বুলোচ্ছে'”' ৪৫ দয ব্যাপারটা, 


খুব 0011015 লাগে আমার কাছে। 
নকড়ির প্রবেশ। 


নকড়ি ঃ তারপর গেলেন কোথায় সাহেব? 

মি. মুখাজি : একটু বেরিয়েছেন। হয়তো! লাঞ্চ সেরে 
আসবেন। 

রেবতীবাবু : তা গিয়েছেনও তে! অনেকক্ষণ হল। 

নকড়ি: অনেকক্ষণ! কতক্ষণ, আধ ঘণ্টা? 

মি. মুখার্জি : হয তা হবে, আধ ঘন্টার বেশীই হবে। 

নকড়ি ; অ, তা হলে এক্ষুনি এলে পড়বেন । 

রেবতীবাবু : হৃ"্যা, এই এলেন বলে আর কি। তা ভাড়া 
কিসের এত, বসো না। 

নকড়ি : ন1 তাড়! মানে-- আ'. 3 না তাড়ালেই বসি। 

রেবতীবাবৃঃ বসো বসো, তোমায় তাড়াবে! আমি! 
কোম্পানীর লক্ষ্মী পেঁচা হয়ে বলে আছ তুমি'** নাগ ; 


সিগারেট খাও। 
? কেস খুলে ধরেন। 


মি. সেনের প্রবেশ । সকলে হস্তগন্ত ছয়ে উঠে দীড়ায়। 
মি. সেন : বসুন বসুন ।.**তারপর নকড়ি। 
সকলের আসন গ্রহ্খ। 
নকড়ি : ওদের সব নিয়ে এসেছি। 
মি. সেন : উ"*-- ভনছি সব? বসে 
সিগায়েট ধস্বায় | 


১৪৭ 


মি, সুখাঞ্জি: ( রেধতীবাবুকে ) আমি আগছি। 
( নকড়িকে ) আপনি একটু শুনবেন। 
নকড়ি ঃ আমাকে বলছেন ! অ-- 
মি. মুখাজি ও নকড়ির প্র্থান। 


মি, সেন: রেবতীবাবু, আপশি নিশ্চরই যাচ্ছেন না 
এক্ষুনি । 

রেবভীবাবু : না। 

মি' লেন £ একটু বসে যান 1510017, 

মি. সেন : এখন য০৪০:০৪-র কথা বলছি আমি, 
কালকে 51667 6109 10100 8780910790৮ আমর] তে। 
চলে গেলুম***তারপর কারখানায় শুনলুম গণ্ডগোল 
হয়েছিল। আপনি খবর রাখেন! 

রেবতীবাবু: আমিও অবিশ্ঠি প্রায় লঙ্গে সঙ্গেই চলে 
গিছলাম, তবে ব্যাপারট! খানিকট! জানি। 

মি. সেন : কি সেটা বলুন আমায় !. এ যে দেখছি যাই 
করে! কিছুতেই নিস্তার পাবার যে! নেই। বেটা- 
চ্ছেলেদের কৃতজ্ঞতা বলে কি কোন বোধ নেই, হৃ- 
মাপের 097008 0901879 করলুম ! হু", ব্যাপারটা 
কি শুনি। 


রেবতীবাবু : ব্যাপারটা মানে পণ্ডিতদের ঘষে একটা 
পালট! দল আছে, সে তো৷ আপনি জানেনই । এখন 
ওদের ইচ্ছে ছিল যে বোনাস বাদেও, ...কিছু দিন 
আগে ওরা যে কতকগুলে! দাবী-দাওয়া করেছিল 
ন।"*' 

মি.সেন : দাবী-দাওয়! দেখুন আমি সব ঠাও! করে 
দিচ্ছি এবারে । হ্যা, তারপর"*' 

রেবতীবাবু : ত! ভেবেছিল যে এই সঙ্গে তার কিছুট! 
অন্তত বুঝে নেয়। কিছু মঙ্গল ষ্িল্ত্রীর দল নাকিসে 
কথায় রাজী হয়নি'"'এই আর কি গণ্ডগোল । ওরা 
বলে ধর্মঘট করতে হবে, আর এর। বলে তা হয় না। 
শেষ পর্যন্ত শুনলুম বেশীর ভাগ মজুরই ধর্মঘটের 
পক্ষপাতী নয় বলে আপাততঃ ধর্মঘটের ব্যাপারট! 
নাকি ইউনিক়ন বাতিল করেছে! এ4ই.*' ত]1 হাজাম। 
হা হয়েছে এইটুকুই। 


১৫৮ 


মি. গ্েন £ না গুদলুম লাঠ-সৌট! চলেছে। 

রেবতীবাবু : লাঠি হয়তো! এনেছিল কেউ কেউ, কিন্তু 
খুন-জখম তো! জানি কেউই হুয়নি। আর বেটাদের 
কথ! বলবার ধরণটাই এই রকম যেন সব সময় যুদ্ধ 
করছে মনে হয়। সাম্যতাব তো কখনই দেখলদুম ন|। 

মি. সেন £ তা হুলে ধর্মঘটের ব্যাপারট! যে ইউনিয়ন 
বাতিল করছে, এটা পাকা খবর তে।? 

রেবতীবাবু : আমি তে! যতদূর জানি পাকা খবর বলেই 
জানি, এখন'** আজকে অবিশ্যি আরও খবর পাব। 

মি. সেন: য।ছহোক নিজেদের সুবৃদ্ধিতে যদি বাতিল 
করে তবেই ভাল। নইলে ধর্মঘটের হুমকি কিন্তু 
আমি কিছুতেই সহ্য করব ন| এখার, এ আমি বলে 
দিচ্ছি। আপনি দেখুন ব্যাপারট। কি। 
0£ 20610] 11101) 10810109918 (1)9 08138. 01 (119 
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কোন ক্ষেত্রেই দেওয়। না হয়। মুখুজ্জেকে এ বিষয়ে 
আপনি একটু সাবধান করে দেবেন । 10199690108 
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ভুললে চলবে ন|। যান; আপনি দেখুন। 


001909888%]ড 1১105008100 যেন 


নকঙির প্রবেশ । 
নকড়ি : ওদের সব নিয়ে এয়েছিঃ ভেতরে আসবে? 
মি.সেন £ হ্যা॥। ভেতরেই আসতে বলো, আর 


যুখুজ্জেকে এখানে আসতে বারণ করে দাও। 4199 
1087 09 891091)88 [079]001960 ৮7 1818 


ভাবতে পারে আবার হয়তো মারবে 
ধরবে। রেবতীবাবু একটু বসে যান। 


[019891509, 


নকড়ির প্রস্থান ও পুনংপ্রবেশ / সঙ্গে জাট দশ জন ময়লা 
কাপড়ে মাথ। ঢাক! ত্রস্ত মড়ুর। 


নকড়ি : এই যে, আও ভিতর আও। উধার যাকে 
ঠারে!। বাবু তুষলে বাত-চিত করেগা | '* “যাও, 
উধার যাকে বৈঠ, হু”, যাও উধার, একদম উধার... 

জনৈক শ্রমিক : হা বাবা । 

মি. লেন : ভুমহার1 স্টার কোন্‌ হায়? 


গন্ধ /ধিজদ ভাত 


নকড়ি : বোলো, গুছতা স্তায়। বাত রূয়ো। 

জনৈক বৃদ্ধ শ্রমিক। সর্টার তো কোই নেহি হ্যায় সরকার । 
হাম লোগ তো এসেছি**" 

মি. সেন : তুমহারা নাম কেয়ান্থায়। 

বৃদ্ধ শ্রমিক ;: জী! 

মি. সেন : নাম কেয়! হায় তুমহারা ? 

বৃদ্ধ শ্রমিক : জী হামারে] নাম রামখেলন । 

মি. সেন : রামখেলন। 

বৃদ্ধ শ্রমিক: জীঙ্থা!। 

মি. সেন : ঘর কাহ।? 

বৃদ্ধ শ্রমিক: জীদারভাঙগ|। 

মিসেন: দারভাক্ত। জিল।, কাছা? 

বৃদ্ধ শ্রমিক : জী চিকড়িঘাট। 

মি. সেন : চিকড়িঘাট, নয়] সড়ক সে কেতি দুর? 

রন্ধ শ্রমিক : জী পঁচিশ মাইল । 

মি. সেন : পঁচিশ মাইল । 

বন্ধ শ্রমিক : জীঠা। 

মি' সেন : নয়া সড়কসে পচ্চিম তরফ? 

রূদ্ধ শ্রমিক : জী ই1 পচ্চিম তরফ, (সঙ্গীদের প্রতি ) 


সরকার তো সব জান্তেহি হায়। 
ক্ষীণ হেসে সায় দেয় সৰ। 


মি' সেন : ওর? ইন লোগেশাকা"*' 

বৃদ্ধ শ্রমিক : জী সরকার কোই কে। জিল! দারতাঙ্গ।, 
ওঁর কোই কো ছাপর! জিল।-_ 

মি.সেন £ সব বিহার কা আদমীন্ঠায়? 

বৃদ্ধ শ্রমিক : জী সরকার বিহার । 

মি.সেন : উ...আচ্ছ। আব তুমহার] কেয়। কাম কর- 
নেক! মতলবস্ায় ইয়া নেছি? 

বৃদ্ধ শ্রমিক ও আর ছু-একজন : 
স্বায় জী সরকার। 

মি. সেন : কূপ হে! তে। কাম করোগে তে! ? 

বৃদ্ধ শ্রষিক : জীঙ্কা সরকার, কামকে লিয়ে হাম সব 
তো তৈয়ার হায়, লেকিন... 

মি, লেন: লেকিন কেয়াঃ হাম তুম লোর্গেকো ফির 
কাম দেগ।। ধিলানেওয়ালা তে! চাহাত। মগর 


আপি ক! কৃপা 


বাংলায় গিয়েটার আলোলন/আস্িন ১৩৮৪ 


ছিনলেনেওয়ালাকে সাথ তে! অল্পগ বাবহার করন] 
পড়ত| ভায়। হঠিকহ্যায় তো? ূ 
বদ্ধ শ্রয়িক : জী হ্যা! সরকার, ঠিকই বাত হ্যায়। 
সম্রে / ঘাট হো! রাঙ্জাজী, হামলোগ ওর কডি কুছ 
নেই বোলেগ!। 


মি. লেন : তুম কম্বল মাঙ্জরাহা, বালটি মানজরাহা বাসি 
মাজয়াহা-- উ তো হাম লব মান লিয়া। যান লিয়। 
কেওকি ইয়ে চীজ নেই মিলনেসে তো কামকা বন্ধ 
অসুই্ত। হোত! হ্যায়। ব্যস, উ মান লিয়! তো! ফিন 
তুম নয়া দাবী পেশ কর দিয়া--কেঁও কি মন্ুয়ী বঢ়ানা 
চাছিয়ে। ইয়ে কেয়| বেইমান নেমকহারামকে! কাম 
নেহি হ্যায়? ওর ইল লিয়ে তুম লোগ বিলকুল মঞ্জ- 
দুরোকে বোলতে রছে কি কোম্পানীক! কাম ছোড় 
দেও-- ইয়ে কেয়া ইমানদারী হ্যায়? 

সমস্বরে : কসুর মাফ কিজিয়ে সরকার । 


মি.সেন: কেত্বি দফে হাম তুম সর্টার লোগেশাকো 
বোল! হ্যায় কেয়া ইয়ে অর্ডার ঠিক ঠিক ৪1015 
করোগে তো কোম্পানীসে লেবারকো৷ বহুৎ বকশিস্‌ 
মিল যায়েগা। ব্যস শুনাই পড়তা নেহি । উ্ষ 
মিলেগা তব মিলেগা, মগর মভুরী বঢ়ানেকে লিয়ে 
যে দাবী পেশ কিয়া হ্যায় আবভি উ মান লেও তৃম, 
মতলব ইয়ে ধা কি নেহি? 

সমযরে : কসুর মাফ কিজ্িয়ে সরকার, ওর কবভি 
এইসা না! হোগা । গোড় লাগত হু মেরে রাজা । 

মি. সেন : আব দেখো? মন ঠিক করে লেও। হামরে, 
ইই। কাম করো! তো করো, ওঁর নেই তো! ছুসরি 
জাগ। পর কাম দেখো", 

বঙ্গ শ্রমিক : নেহি ও তে! ঠিক বাত হ্যায় জী সরকার । 
হামকে| কুছ তি কাম দিজিয়ে কুপা করকে। উত্ভে! 
করনাই হোগ!,-- ওর হুসরি জাগাপর হামকো৷ কোন্‌ 
কাম দেগ! সরকার । 

মি. সেন : দেখে! গোলমালওয়াল! আদমী হ্যাম নেহি 
স্তায়। মগর হ্লামচানেওয়ালেকে সাথ হ্বামারা 
কতি নেছি আপোষ হো লকতা।। 


২৫৪ 


বৃদ্ধ শষিক : জী সরকায়। 
মি.সেন £ তো যাও শান্ত হোকে আপন! আপন! কাম 
করে! | সবকুছ আচ্ছা হো ধায়েগা**'(নকড়িকে 


দেখিয়ে) ইয়ে বাবুকো সাধ যাও, সব কুছ' বনাবস্ত, 


কর দেগা। 

নকড়ি : মনঠিক করকে কাম করেগা, অা। ইয়ে 
সরকার, ইন সরকারকি কৃপা সে কমসে কম 
লাখো আদমীয়োকো রোজ তর পেট খান! 
মিলতা হ্থায়। ওঁর তুম লোগ, কেয়া বোলেগ! বাবা 


তুম তে! সব বুদ্ধ; আদমী হ্যায়,'''তে] চলো চলে! ! 
সকলে গড্ডালিকা প্রবাহে প্রস্থান করে। 


মি.সেন £ (রেবতীবাবুকে লক্ষ্য করে ) বেটার একে- 
বারে বেপরোর] ভাবে ভৃত্ত। এদের আবার 


ইউনিয়ন, এদের আবার দাবী**'81117 10688. 
হঠাৎ নেপথ্যে ভীষণ গণ্ডগোল শোন! যায়। 


খানিকক্ষণ কান তারিয়ে গুনে । 

খুব একট] গণ্ডগোল চলছে বলে মনে হচ্ছে না 
রেবতীবাবু? 

রেবতীবাবু £ হ্যা, ব্যাপার কি? (উঠে দাড়ান মি. 

সেনও জানলার কাছে গিয়ে দাড়ান) কারখানার 


বাইরে হল্ল! হচ্ছে বলে মনে হুচ্ছে। 
মুখুজ্জোর প্রবেশ। 


১৩৪ 


মি. লেন £ মা 0868 60৩ ৪০৪০1০, মুখুজ্জো ? 

যি. মুখান্ি : কি, আপনি এখন বেরুচ্ছেন নাকি? 

মি. সেন: হ্যাকেন? 

মি. মুখার্জি: একটু বসে যান, গণ্ডগোলট! থামুক। 

মি* সেন £ গগুগোল থামবে? কেন কি, ব্যাপার কি? 


মি' মুখাজি : নিজেদের মধ্যেই মারপিট করছে বেটারা। 
মঙ্গল মিস্ত্রীর যেন সব ব্যাপারেই আগ বাড়িয়ে 
গিয়ে কথা বল! অভ্যেস-- দিয়েছে আচ্ছা করে 
মার । 

রেবতীবাবু £ কে, মারলো কারা, পণ্ডিতের দল নাকি? 

মি. যুখাজি : আরে না মশাই, ওর নিজের দলের 
লোকেরাই ধরে পিটে দিয়েছে । অত খবরদারী 
সইবে কেন? আরে দল সামলাবি তাকিএঁকরে 
সামলাতে হয় নাকি-__ ও বেটা নিজের দলের লোক 
গুলোকে ধরে পিটবে, মারবে, গালাগালি দেবে, 
চাকরি বাতিল করবার হুমকি দেখাবে-- অতটা 
কখনও সহা করে। 

মি. সেন £ রেবতীবাবু, এই মাভ্তর আমি বলছিলাম না 
যে 10060988917 [:০0৮00%101) এর ফল বড্ড 
খারাপ হবে। হু", আচ্ছা মঙ্গল শিশ্্রীর এতট! সাহস 
আসে কোথেকে-+ সাধারণ মড়রদের ওপর এই 
রকম হামলা করতে তো কেউই তাকে বলেনি! 
আমল কথা হচ্ছে 7০0 আ০া1 00 আ281) ০০ 
1197)08 01880. 01 (11988 1০011611710 191)0118- 
1)1116198 9100. 1)01)6 $0 £9% 11 00109 07 80776 
06109? 19700. 11169 119065] 11196078, &00 
আা)য-- 0090 008106 60 1399 11069198011) 
800] 2188918, 0০0) ট! কি আপনার, বলুন ! 

মি* মুখাজি : যা বলছেন, তাই করছি 

মি. সেন £ ও যা বলাছ তাই করছে।! 30 ] 888 
যা০। অয 00৮ 700 1000৬ 00 ০) 10), 
যা বলছেন তাই করছি। ধন্য হয়ে গেলুম আর কি! 
নিজের কোন 1016196156 নেই | দেখছেন চার 
দিক কারখানায় এখন নানা রকম হাঙক্গাম! হচ্ছে... 


গন্ধব/বিজম তষ্টাচার্ঘ : 


টি06 5০0১--০০ 89 ঞ]লাগয৪ ৪1806 10: 6018 19880, 11018 15856] 00107600568 
০7৫91৪ 60 002009.,*7০0 19859 00 11610 6০0 01000061099, 5৩? 0010৮010869, 


৪০০1] 7০৮: ৪00], 46 19286 1 010 106 69801) মি. সেনের প্রস্থান 


0 0 2 0 0]0 00 অন্ধকারে পটক্ষেপে 0 00 00 200 0 


চতুর্থ অঙ্ক |/ ১ম দৃশ্ঠ 


তিতীষ অঙ্কেব প্রথম দৃশ্যের অনুরূপ ঘৃখ) লজ্জা | চায়ের দে(কান-__ বেঞ্চের ওপর ভিটা এখনও ঠিক জমেনি, তবে চায়ের 
দেকানেব ভেতরে লোক ঘুর-ঘুব কবছে দেখ] মাচ্ছে। একখান! ভাঙা বেগে চিৎপাত হযে শুয়ে কে বেদ মিঠে সুয়ে 
কাঁওযালা ভাজছে। শ্রমে অবসাদ ঝিমিযে পড়েছে সবের বেশ ধরে | চাখেব দে।কানেব সামনের বেঞ্চে বুধাই ও দু 
চাবন্কন মভুব-_ খসে বসে (বিডি ফু'কছে। 


বুধাই £ (চায়ের দোকানের ভেতরের লোকেদের হয়ে বেরিয়ে আসুক |... দেখছিস আঙুলে পি 
কথার প্রতু[ত্তরে বুধাই ঝামটা মেরে বলে ওঠে) জড়িয়ে ছটফট করছে আর টেঁচাচ্ছে... শেষকালে 
কে বলেছে কে তোকে শুয়েছিল? শুয়েছিল! ঠোনককর মেরেও যখন গায়ের জাল! গেল ন1 তখন 
শাল! আমার চোখের সামনে ঘটল আর আমি দিলে শাল! ছেটে, লাও।.." নাঃ, আবার বাধালে 


জানি না। বাজে বাত. বলছিস কেন !.*.কে, সাত 
জুতোর বাড়ি খাব যদি শাল! মিথ্যে হয়। হ্যা, হ্যা, 
খাব। 
চায়েক্র দোকানের তেতরে একটু হস! হচ্ছে। কে যেন ভেতর 
থেকে উত্তর কবে। 
জনক শ্রমিক : ( নেপথা থেকে ) খাবি! 


বুধাই: আলবৎ খাব।""জানে না শোনে ন।, বাজে 
রোয়াবী ছাড়ছে ।**'এ বাবা, জানো মাইরী এমন 
হারামীর বাচ্ছা! শাল1।'*'€( দোকানীকে ) এ বাবা, 
বলছে কাজ ছেড়ে দিয়ে গা জুড়োবার আর জায়গ। 
পেলে না! কারখান! কি আরাম করবার জায়গ!".' 
এই বলতে না বলতে মেরেছে শাল! ঠোকর। ইচ্ছে 
হচ্ছিল দিই বেটাকে মেসিনে £চাপিয়ে-- সিককাবাব 
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গোলঙ্াল বুঝলে ! এ বাবা, এবার শাল! এস্পার 
কি ওস্পার-- জানলে ! 


চার পাচ জন লোকেব একটা জটলা গড়িয়ে আসে বেঞ্চিটার 
দিকে। 


নগিন : কি চেঁচাচ্ছিস রে? 

বুধাই : কেমন দিয়েছে আজ ! 

নগিন £ কে? 

বৃধাই : শুনিসনি! 

নগিন : কি, বংশীর ব্যাপার তো? হু, আরে ও তো 


বাঁসি খবর; এ বেলার খবর জানে! ! 
বুধা : এ বেলার আবার খবর কিরে? 


গিট : আরে খবর তো এবেলাকার। হণ্ডা। নিতে 
যাস্নি 

বৃধাই : না। 

গিষ্টঃ : তো! কাল গিয়ে দেখবি। 

বুধাই : আরে বল না শালা। 

নগিন : ছু শিফটে ক ঘণ্টা কাজ করেছিলি গেল হণ্তা? 

বুধাইঃ কেন সবাই যা! করেছিল। 

নগিন : মরেছে1..তিন দিনের মাইনে শাল! বিলকুল 


কেটে নিয়েছে মাইরী, মানেজার বললে কিন! বাইশ 
ঘণ্ট! পৃরে! কাজ হুয়নি। 

বৃধাই : তারপর ? 

নগিন £ তারপর কেউ হৃপ্ত। নেয়নি সব চলে এয়েছে 
রাগ করে। রাত্রের শিফটে কাজ ছিল যাদের 
তাদেরও এ অবস্থ!.''শাল! মাইনে নিতে গিয়ে হা 
হয়ে গেছে সব। 

গিষ্র : শাল! ছাটাই করবার আগে এইলব পায়তারা 
কষছে ম্যানেজার |...আর এমন ত্যাদ্দোড় মাইরী 
যে কোনদিন শাল] কারখানায় ঢুকে পর হাজ.রের 
খাতায় নাম তুলতে দেবে না বলে কিন! যাও ন] 
কাজে-_ পুরে! ছু শিফউ কাজ করে এলো-- খাতায় 
নাম ভুলো এই রকম বেইমানী। 

বৃধাই: তা পিয়ারীর দল হা! হয়েকিকাজে গেল 
শেষমেশ দেখলি! 


১৬২ 


নগিন : কি জানি, গিট জানে হয়তো, গিট; 1”"ছযারে 
পিক়্াবীর দল কি কাজে যাবে বললে নাকিরে 
রাতির বেলা? 

গিট: : কি জানি, বসে তো! পড়ল সব দেখলাম । বোধ 
হয় যাবে না কাজে ।'"' পণ্ডিত তে! রয়ে গেল 


দেখলাম। 
ওস্বানের প্রবেশ। 


কে এল রে, পর্ডিত নাকি? 

নগিন : ওস্মান শাল! আসছে। 

গিট, : ওস্মান এসেছে তো! ডাক, ওর কাছ থেকে 
টাটক। খবর পাওয়] যাবে। 

নগিন : ওসমান, এই ওস্মান, শাল! কাল! নাকি রে 
মাইরী, এই ওস্মান ! 

ওস্মান: কিবে! 

নগিন : কারখানা থেকে ফিরছিস্‌? 

ওস্মান : হা'** কেন? 

নগিন : পিয়ারীর! কি বসেই আছে না শেষমেশ কাজে 
গেছে, খবর রাখিস? 

ওসমান : ফিটার মিস্ত্রীর ডিপার্টে তাল! বন্ধ করে 
দিয়েছে, জানিস না? 

নগিন £ না ।"*'একদম সটাসটু তালাচাবি? তারপর** 

ওস্মান : তারপর শুধু সঙ্গে একট! নোটিশ ঝুলিয়ে 
দিয়েছে এই বলে যে ডিপার্ট আজ থেকে বন্ধ 
থাকল । 

নগিন £ ব্যস, শাল] কেন বন্ধ, কিসের বন্ধ, কত দিনের 
জন্যে বন্ধ-_ এসব কথা কিছু নেই? 

ওস্মান : কৈফিয়ৎ আর দেবে না হ'ঃ| শুধু এটুক-_ 
আজ থেকে ডিপার্ট বন্ধ রইল। 

গিষ্ট, : শাল! বিলকুল হারামী মাইরী। 

বুধাই : যা শাল!, যেটুকু বাকি ছিল তাও হয়ে গেল। 
(হঠাৎ চেঁচিয়ে ওঠে ) ই--নশ-কিলাব। 
চায়ের গ্গোকানের ভেতর থেকে সমস্বরে ধ্বনি ওঠে জিলগাধাদ। 
সঙ্গে সঙ্গে পঙ্ডিছ্ধের নেতৃত্বে আরও অনেক মুর এসে জমা- 
য়েত হুয়। 


ঈশ্বর £ ব্যাপারটা কফি, এখন কেন বোনাস দেয় না 
গদ্ধর/বিজম দ্্ীচার্ঘ ! 


কোম্পানী! এখন কেন মুখের কথাটা প্স্ত বলে না 
যে, যা হোক বাব! মানিয়ে গুছিয়ে কার্জ কর, লময় 
আসলেই তোমাদের দাবীশ্দাওয়াগুলে! বিবেচনা 
কর! হবে। কেন? না--তা হলে তো আমরা 
ধর্মঘট এখন নাও করতে পারি, কিংবা হুদিন পরে 


এখন তছধিল। টাকা চাই, চাল চাই, ভাল চাই-” 
মুর ইউনিয়নের স্ট্রাইক ধণ্ড, খুব জোরদার করে 
তুলতে হবে। কারণ বিশ দিন কি পচিশ দিন কি 
এক মাপ কি হুমাল এই ধর্মঘট চালাতে হবে তার 
কোন ঠিক নেই। 


করতে পারি। কিন্তু তাতে করে হয় এই ষেমালিক ওস্মান। এখানে আমার একট! কথা আছে। 
ছাটাই-এর ছুতো পায় না, না বলে ন! কয়ে ঝটাপট নঈশ্বর। বল। 


কতকগুলে! ভিপার্ট বন্ধ করে দিতে পারে ন1-এই ওস্যান। কথাটা এই যে, এখনও আমি আমাদের 
হয় মালিকের অসুবিধা । অবিশ্যি ছাটাই মালিক 
করছেই, একট। কোন ছুতো! ধরেই সাফ বলে দিচ্ছে 
কাল থেকে আর তুমি কাজে এস না। কিন্তু তেমন 
একট] বড় ছুতে! না পেলে বেশী মজুরকে একসঙে 
জবাব দিতেও কোম্পানী হুনোমন| করছে। কিন্ত 
ধর্মঘট করলে কোম্পানীর আর কোন খুচরো! ছুতোর 
দরকার হয় না, পাচ-সাতশো মন্তুর এই মওকায় 
মালিক অনায়াসে ছেঁটে ফেলতে পারে । তাই আজ 
দেখি মঙ্গল মিল্ত্রীর দলের মুখে পর্যস্ত ধর্মঘটের কথা । 
এতদিণশ ধর্মঘট যারা বানচাল করেছে আজ তারাই 
মজুরদের মধ্যে ধর্মঘট করে! ধর্মঘট করে! বলে 
উষ্কানি দিচ্ছে । এট! ভেবে দেখ! দরকার । 


ওস্যান : কিন্তু পপ্ডিতজী ধর্মঘট ছাড়! এখন উপায়ই হা 


কি? 


বৃধাই। হাতিয়ার তো বাবা এ একই হ্যায় । 
ঈশ্বর : ওতে! ঠিক কথ]। ধর্মঘটই করতে হবে । কিন্ত 


আমার কথা হচ্ছে যে এবারে যেন আমাদের মধ্য 
কোন ভাগাভাগি ন! হুয়। হিন্দু মুপলিঘ তাই ভাই। 
মজদুর-মজগুর। ছুহাজার মজুরের এবার হৃহাঞ্জার 
মজুরকেই ধর্মঘট করতে হবে। কিছু মজুর ছাটাই 
করে কিছু মজুর দরকার মত রেখে দিয়ে কারখান। 
চালু রাখার যে প্যান কোম্পানী করছে--“এই প্লান 
বানচাল করতে হবে। তবেই মাপিকের কারসাজি 
বরবাদ হুয়ে যাবে-- ধর্মঘট করে কিছু ফয়দ। তি 
ষজুরের হতে পারে-_ ছাটাই বন্ধ হবে। 


ধ্যমি ওঠে -- ঠিক বাত, ঠিক কথা, সাচ- হ্যায়। 


বাংলার থিয়েটার আলোলন/আ সিন ১৬৮৪ 


লোকের মুখে এই কথাটা শুনতে পাই যে, ইউনিয়নে 
ভিড়ে খামখা ধর্মঘট করে কি হবে । আগে মাইনে 
বাড়ুক তারপর ইউনিয়নে যোগ দেব-_ ইউনিয়নের 
কথা শুনবো! । এটা কিন্তু খুব ভুল কথ।--- ভুল কথ। 
এই জন্যে যে, বাইরে থেকে শুধু ইউনিয়ন মাইনে 
বাড়িয়ে দিক বললেই মাইনে বাড়তে পারে না। 
মাইনে বাড়াতে হলে; ম্জুরদের ওপর মালিকের খুশী- 
মত হামল। বন্ধ করতে হলে? ইউনিয়নকে জোরদার 
করে ভুলতে হুবে। ইউনিয়ন তো বাইরের একটা 
জিনিস নয় ! --নিজের 'জান-্প্রাণ বাচাবার জন্যে 
মজুররাই মিলে মিশে এট! করেছে। ইউনিয়ন বলতে 
মজুরদেরই একট। জোট বোঝায়-- মুর আছে তো 
ইউনিয়শ আছে, মজুর নেই তো! ইউশিয়ণও নেই। 
সেই জন্যে ইউনিয়ন অমুক করে দিক ৩বে ইউনিয়- 
নের কথা! শুনবে1-- এট! কোন কথ! হতে পারে না1। 
আমার কথা এই যে, ধঞঘট করবার আগে যেন 
সকলেই এই কথাটা ভাল করে বুঝে নেয়। এখন 
ইউনিয়নকে দ1ও, দিলে তো পাবার আশা করতে 
পারে।-_ ছু হাতে পিয়ে স্রাইক ফণ্ড এখন জোরদার 
করে তোল-- নিজেদের নাধা দাবীর কধা বুঝিয়ে 
বলে পাবলিকের কাছ থেকে চাদ চেয়ে নাও-_ 
সাচ্চ! কাজে সাচ্চ। মানুষের মন পাও, যেহা এনের 
দাবী ঠিক-- ভাল কাজের জন্য এরা লড়ছে-_- তবেই 
ধর্মঘট করে জিত হুবে-- মাইনে বাড়বে। এখন 
দিয়ে যাও-_ ছু কাত ভরে দিয়ে যাও--- ইউনিয়নকে 
বাঁচাও, দেখবে ইউনিয়নও তোমাদের বাচাবে। 
€ক্লোগান ) ইম্‌ কিলাব জিন্দাবাদ 


১৬৭ 


মঞ্জহুরোকা দাবী কায়েম করে। 


ই সময় ধাদিকের উইং দিষে চায়ের দোকানের ধার ঘেষে 
কয়েকজন শ্রমিক চাদর থরে স্ট্বাইক ফণ্ড সংগ্রহ করতে থাকে 
এবং গান করতে করতে এগিয়ে আসে । 


ইয়ে ঝাণ্ড] তুঝ,সে কহতা স্থায়, 
দিনরাত জুলুম কেও সহতা হ্যায় 
খামোস সদ কেও রহতা হ্যায়, 


উঠ হোসমে আবেদার হে! যা। 
যে যার সাধ্যমত টাকা পষস! দিয়ে দেঁয় খুশী হয়ে। 


[5 পটক্ষেপ ভিত 
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মি. সেনের আপিস ঘণ। পরনে লঙ্‌স, হাতকাটা গে, ব1 
কপালে সরু ছ্বফালি প্লাস্টার গুণ চিহ্র মতো! কবো আটা। 
ষ. সেন, রেবতীবাবু ও (ম. মুখ।জির সঙ্গে মুখে কথা৷ কইছেন 
আর হাতে কাজ করছেন। 


মি. সেন : অত কথা বলতে হবে না। অত কথ! বলতে 
হয়না । কাজের রীতি বোঝেন না আপনার] 
তার..“গ্যান একটা ঠিক করে নিয়ে চটাপট অর্ডার- 
গুলো সব 0181)089 ০? করে দিন । এত 00819807 
হলে হয় !... হেড আপিসে বসে আপনারাই যদি এই 
রকম 100081108 করেন তে। আর সব ব্রাঞ্চ আপিস 


গুলোর কাজ চলে কি করে বলুন তো? জানি 
61029 18 1080) 108110961৪8 0011) ৪6111 ০০. 1959 


£০৪ 0০0 7136 60 6109 09088100 না কি বলুন না? 
রেবতীবাকুঃ নাসে তো বটেই। 
মি.লেন: তে! তবে! আর এসব ব্যাপারে কোন 
রকম ৫91108০ড করবেন ন1। 0022097-র মধ্যে 
108009:-00 দেখলেই 86:9120৮৬য 010001 
60920 ০0$, এর ভেতরে আর কোন কথা নেই। 
মি.মুখাজি : 7%0897-০0 আবার কি ধরণের সব, 


১৬৪ 


কয়লার ঘাটতির জঙ্টে মেশিন বন্ধ হল তো এক 
একজন দশ-পনেরে। দিন ধরে বসে আছে। 

মি. সেন : হু তা ৪99% করতে হবে! বসিয়ে বসিয়ে 
কোম্পানী খাম্কা হপ্ত! গুণতে পারবে ন]। 

রেবতীবাবু ; নাঃ তারা বলে ঘে কয়লা নেই তার 
আমরা কি করবে1__ মেসিন চালু রাখার সরঞ্জাম 
জোগাবে তো কোম্পানী | 

মি. সেন : 01) 100, 00 &1010)9106 [919889, এখানে 
কয়ল! কে যোগাবে আর ন! যোগাবে সে কথাই 
উঠছে না। কী বলছেন আপনি? এই সব কথা 
কইতে গিয়েই তো মুস্কিল বাধান আপনারা। 
দরকার কি এত কথায়... সোজাসুজি কয়লা নেই; 
মেসিন বন্ধ, স্থতরাং কাজও বন্ধ-_ 2০ 3০৮, ব্যাস 
(17191)... আপনি কি ভাবছেন কয়লা নাথাকার 
ব্যাপারটা ওদের বুঝিয়ে বললেই হাঙ্গামা থেকে 
রেহাই পাবেন আপনি !*"*হ'ঃ তা কি হয়? ন। হয়েছে 
কখনও-_ 81117 1098. 

রেবতীবাবু : ন1, আমিও তাই বলছি-- তার] বললেই 
বা আমরা শুনবে! কেন ! 

মি. সেন : না, “বললেই বা শুনবে! কেন" না, আমি 
বলছি যে তাদের সেটুকু বলার 92707%80165-ই বা 
আপনি দেবেন কেন, বুঝতে পারলেন না? 

রেবতীবাবু : হু বুঝিদ্ধি। 

মি.সেন ;: চ০93৮-৪ 61006-এ 909০90211000869 যখন 

আপনি তারের করতেই পারছেন না, £9৮ ৮৪ 

৪০ 100 (68115, 8091106 8০100-- 01820185,,, 

মুখুজ্জো বুঝতে পারলে আমার পয়েপ্টট।”** 


মি মুখাজি: আমি তো এই কথাই বলে এসেছি বার- 
বার। তা আপনি আৰার মাঝে 80709099891 
07০৮০০৪61০০ দেওয়া হচ্ছে বলে একদিন খুব 
চটাচটি করলেন' তারপর থেকে আমি আর" 

মি. সেন : ও-সব ব্যাপারে একরকম মাথাই ঘামাই না, 
কেমন? 

মি. মুখাজি : না, মাথ। ঘামাই ন1 নয় করি লব, তবে 


সন্ধঘ/বিজন ভষ্ট্রাচার্ঘ 


করবার আগে ব্যাপারগুলোর সম্বন্ধে আমি হয় আমায় ইলি দিলী করতে হবে। নইলে কোম্পানীই 


আপনি নয় রেবতীবাবুর কান্ধে একবার 16৪: টিকবে না1..,সুতরাং আজকের দিনে তাদের 7:০- 
করি। 019 করেছে [0০১6-চ7 ৪7, 071918--সুতবাং জ1]]ট 
মি- সেন: তা সে তুমি বেশ করো, সম্পূর্ণ নিজের 011] তোমায় ছেটে ফেলতেই হবে। আগেকার 
বুদ্ধিতে ঝট. করে একটা কাক্গ করবার আগে আর ৪০8] এ কোম্পানীর ঠাট তুমি তো! আর কিছুতেই 
পাঁচটা লেকের সঙ্গে পরামর্শ করে নেওয়। ভালই। বজায় রাখতে পারো না। সুতরাং এখন, অবিশ্য্ি 
তাতে 718-ও কম? কিত্তব তাই বলে নিজের 101- [০৮০7০ করতে আমি বলছি না। এখন যদি কোন 
61281৮০-টার এই রকম গল] টিপে হত্যা করবার কারণে কারখানায় ধর্মঘট হয় তো হোক, ৪৪915 
কি কোন মানে হয়! দেখ মুখুজ্জো ৫০0 % ১৪ ছেটে ফেলতে পারা যাবে । 
৪910611)0176]-_শুনবে না, বুঝতে চেষ্টা করবে না, নেপথ্যে : মজুর "টাই বন্ধ করে|! 
মাঝখান থেকে সামান্য একট! ব্যাপারে চট করে আট ঘন্ট| টাইম কায়েম করো! 
792০৮ করে গেলে । আমি জাশি,দেখ মুখুজো, আমার ইনকিলাব জিন্দাবাদ | 


কাছে লুকোতে চেষ্টা কোরে! না, পারবে নাএই মি. সেন £ ইউনিয়নের লোকেরা বুঝি? - 
বলে দিচ্ছি ।...যেদিন তোমায় এ কথা বলেছি আমি য়েবতীবাবু : | 
ঠিক তার পরদিন থেকেই তুমি আমার সঙ্গে 11109 মি. সেন : বেটাদের বড্ড তেল হয়েছে । সকাল নেই 


270 39৪1, 215 করতে আরম্ত করেছ__ আমি এদিক হুপুর নেই রাত দিন চিল্লাচিল্লি আর গলাবাজী *** 
দয়ে ঢ.কি তে। তুমি ওপধিক দিয়ে বেরিয়ে যাও, ডান না, আর ছুটে দিন যেতে দিন! আবার 
আবার আমি ওপিক ধিরে ঢুকিতো তুমি এপিকদিয়ে মন্বস্তর আসছে না। শালার] কটা মক্জুর আর চাষীর 
বেপিয়ে যাও__না] ডেকে পাঠালে দেখাটি করবার প্রাণ কাচাতে পাবে দেখে নেবেন। 


পধন্ত তোমার সময় হয় না! বলঠিক বপিছি কিনা! মি, মুখার্জি : রক্তণীজের জাত শালার! মরেও মরে না। 
তোমার অভিমান-__- আমি তোমায় সশধু সতর্ক করে রেবতীবাবু : যা বলেছেন, একেবারে ছারপোকার 


দিয়েছিলুম যে মঞ্জুরদের যেন কোন মতেই 0:0০৩- গুফি !1-- এধে আমাদের শাস্ত্রে আছে না, এক 
8৪21 [):০05০99100 দেওয়। নাহয়। এখন তুমিই ফেশাটা অসুরের রক্ত মাটিতে পড়ল আর অমনি 
যে সেই 0০%০9৪%৮০ এমন কথাও আমি বলিনি । সেখান থেকে লক্ষ লক্ষ অসুর উঠে ঠাড়াল। তা! 
য!ঠোক তখন বলেছিলাম কেন? ষোল লাখটাক। এদেব দেখি'*" 

০0০018৮72০৮ এর খাড়া তখন তোমার মাথার উপর নকড়ির প্রবেশ । 


ঝুলছে! মজুরদের তখন তোমায় ঠাণু। রাখতেই হবে নকড়ি: (গল খশাকারি দিয়ে) এই যে আছেন দেখছি। 
যে করে হোক । কিন্ত আজ !...আজকের অবস্থা ঠিক : 
তার উল্টে।। অধি্যি তাই বলে আমি একথা বলছি 
ন] যে যুখুঙ্জে এইবার তুমি ধরে ধরে সব মজুর রেবতীবাবু: বলতে বলতে এসে পড়েছে । 

ঠেঙ্গাও ) শুধু জিনিসট! একবার বুঝে দেখ । আজ এই মি.মুখাজেি : অনেকদিন বাচবে। 

পড়তির বাজারে এত লোক তুমি কারখানায়কখনোই নকড়ি: তাই কামনা করুন' তাই কামন1] করুন। 
পুষতে পারো! ন। ! কোথাকার রেভিহ্ব আজ কোথায় মরতে আমার দারুণ ভয়! সে একেবারে*"'এই যে 
নেমে গেছে । বললেই তো আর হলে! না, পারবে মাঝে মাঝে লোক মরে সব দেখি এদিকে ওদিকে, 


কি করে কোম্পানী! এই তো আবার দেখছি আমার একেবারে*..কি বলছেন! 


ব্যস্তভাবে চেয়াবের দিকে এশিয়ে যায়। 


বাংলা খিয়েটার আন্দোলন/আঙ্গিন ১৬৮৪ ১৬৫ 


স্‌ 


মি. সেন : তারপর ম্রামাৰ সে লোকের কি কলে 
নকডি? 
নকডি: লোকের !"*"কি আবার করবো, নিয়ে এইছি 


একেবারে সঙ্গে কবজা করে। 

মি. সেন : এনেত,তো কইসেলোক কই? 

নকড়ি: বাইরে বসিয়ে রেখে এইছি' ডাকবো বল- 
ছেন ! 

মি. সেন: আচ্ছ! দাডাও*"* রেবতীবাবু কি বলেনঃ 
মুখুজ্জ্যে কথা বলে দেখবে না কি এখনই ! 

নকড়ি £ হ্যা সে দেখুন আপনারা বিবেচনা করে। 
আমার লোক মাণার কথা... 

মি.মুখাজি : লোক আনার কথা এনে ফেলেছি, কেমন? 
ও করলে চলবে ন1,» 76091%1 দায়িত্ব নিতে হবে। 


মি. সেন : হা সে তুমি লোক এনে দিলেই ঘে তোমার 
দায়িত্ব চুকে গেল", 


নকড়ি: আহা কি আশ্চর্য আমি কি বলিছি সে কথা? 

মি. সেন: তো বল সে কথা। শেষকালে যে বলবে 
পেলুষ না মজুর**" 

নকড়ি: তা সেগঠারাটি তো আমিই রইলুম, ধলছিই 
তে। 

মি.সেন : হা। |" তাহলে এখানেই ডেকে পাঠানো 


য'ক, কি বল মুখু/জ্জ/ 1 

রেবতীবাবু : আপনার কথা বলবার দরকার হবে কি? 
বলছিলাম**" 

মি.” সন : না, [79750178110 লোকটিকে আমি একটু 
খানি দেখতে চাই-"*আসুক না। 

রেবতীবাবু : তা আসুক, আসুক""" 

মি. সেন : কথা-বার্তা য| 10) 0668118-4 বলবার সে 
আপনি আর মুখুজোই বলবেন তাকে আলাদাভাবে, 
নকডিও থাকবে সেখানে **' আমিশুধু এখন ছু-চারটে 
কথ! বলেই""" 

রেবতীবাবু : তাবেশতো ডাকুন না! 

মি.সেন £ উ* তাহলে নিয়ে এসো. নকডি তোমার 
লোককে একবার | 


১%% 


নকডিঃ ই), ছু-চারটে কথা বলেই দেখুন ন1...বেশ 
নাম করা ঠিকাদ।|র, কমসে কম বিশ-ত্রিশ হাজার 
জন-মজুরের ওপর তো] রেখেছে একতিয়ার !.*.চাড্ডি 
খাশি কথা হল ন]! 
মি. সেন : বেশ বেশ ডাকে] ডাকো ! 
নকড়ি ;: উপ. 
নকড়ির প্রস্থান। 


মি. সেন : 10980 1991 আমি কিছুতেই হতে দেব না 
কারখানায়। শেষকালে যে ধর্মঘটের ভয় দেখিয়ে 
আমার কারখানার কাজ বন্ধ করবে সে আমি 
ভতে দেবে না, কিছুতেই না। 

মি. মুখান্তি: আর ছপেও তো সে আপনার সমস্ত মজুর 
বসে যাচ্ছে শা। মঙ্গল মিস্ত্রীর দল তো রয়েছে। 

মি. সেন : হা রয়েছে, কিন্তু এইতো সেদিন তুমি আমায় 
বললে যে মঙ্গল মিম্ত্রীর দলের লোকেরাই নাকি শেষ 
কালে মঙ্গল [মন্ত্রীকে ধরে ঠেঙ্গিয়েছে ! 

মি. মুখার্জি: ঠেঙ্গালেও দল তোখা হয় একটা আছে 
তার ! 

রেবতীবাব : না সে থাকলেও মঙ্গল মন্ত্রীর দলের ওপর 
87101791 নির্ভর করা চলে না। 

মি. সেন : কি বলেন'চলে কি? 

রেবতীবাবু : না সে আমার তো ঠিক মনে হয় না। 

মি. মুখার্জি: [00079] শির্ভর করবেন কেনঃ সেকে 
বলছে? আমি বলছি কিছুটা তো আন্দাজ... 

রেবতীবাবু ; যা, তা চলতে পারে সে পারা যায়। 

মি. মুখাক্ধিঃ তো] সেই কথাই বলছি ।-...রেবতীবাবু 
আপনি একটু বদুন, আমি দেখি"'মঙ্জল মিস্ত্রীট। 
এখনও এল ন!1.** 

রেবতীবাবৃ : উঠছেন, আপনি থাকলে ভাল হত ন1? 

মি. মুখার্জি: কথা তো আমি বলিছিই*-* আর". 

রেবতীবাবু : আচ্ছ! দেখুন আপনি তাহলে ওদিকে" 

মি. সেন : হা] তাই যাও, তাই যাও*** 
মুখু্জ্যর প্রস্থান । নকড়ির প্রবেশ, সঙ্গে ঠিকাদার | ধুতি 
শার্ট পর1 বাবু গোছের লোক। কথা বলে ভাঙা-বাংলায়। 


গঙ্ধব/বিজন ভট্টাচার্য ॥ 


নকড়ি: এস ভেতরে চলে এস। খোলাখুলি ভাবে 
কথ! কয়ে নাও একবার লাহছেবের সঙ্গে | "এ ষে 
বসে আছেন"*' 

ঠিকাদার £ (হেসে ) প্রণাম ! 

মি. সেন : বসুন । 

রেবতীবাবু : বসুন আপনি ওখানে বসুন! 

নকডি : হু), মুখোমুখি একবার যোকাবিলা একটা 
হয়ে গেলে তুমিও নিশ্চিন্দিৎ আমাদেরও ঝামেলা 
খানিকটা কম হয়। 

ঠিকাদার : সেতো ঠিকই বলিয়েছেন। 

মি* সেন £ মোটামুটি আপনি তে। সবই শুনেছেন ! এখন 
দরকার হলে লোক ঠিকমত আমায় দিতে পারবেন 
তো? 

ঠিকাদার : হ্যা সে আপনি ধখনই বলিয়ে দেবেন তখনই 
লোক আসিয়ে যাবে। এ কথা তো! আমি বলিয়েই 
দিচ্ছি, ইয়ার ভিতর আর." 

1/90019 


মি. সেন: মোটামুটিভাবে 17)901)109গুলে | 


করবার মত অন্তত কিছু লোক আমার হয়তো! দয়- 
কার হবে। 

ঠিকাদার : সে ভি পাবেন, মেকানিক তে আছে অনেক, 
আর এ মেপিনে কাজ করিয়েছে এমন লোকও 
আমার ছাতে আছে। 

রেবতীবাবু : অবিশ্যি সব ও লো! 170010109 আমর] 
চালাব না। নেগাৎ যে কটা না ছলে নয় তা-ই 
চলবে | 

মি. সেন : হা! সব কটা চালু ভবেনা। 

ঠিকাদার : সে আাপনারা এখন যে রকম বলেন। চারটা 
মেশিন চালু করেন তো চার চার ষোল, ছু শিফটে 
পড়বে গিয়ে আপনার ত1 হলে বত্রিশজন"*'গড়পড়ত! 
চল্লিশজন মেকানিক ছলেই আপনার কাজ চলিয়ে 
যাবে। 

মি. সেন: এখন আমর! একট। শিফটেই কাজ চালাব। 

ঠিকাদার : বেশতো! তাই হবেঃ এ ফোল জন] হলেই 
কাজ চলিয়ে যাবে। 


বাংলার থিয়েটার আলোলন/আ।[খ্বিন ১৩৮৪ 


মি'লেন : এই গেল আপনার মেপিনমাঁন। আর এমনি 
মজুর পোক। 

ঠিকাদার : মজুর লোকের নম্বন্ধে কোন হুরজ। হবে ন|| 
সে ঠিক হুইয়ে যাবে।'” একট! শিফট তে! 
চালাবেন? 

মি. সেন £ হ"]া একটা শিফউ | 

ঠিকাদার: তো ঠিক আছে। কোন গোলমাল হবে 
না।"**এখন কথা হইছে যে আমার লোকের উপর 
যেন কোন হামলা না হয়-__ এইট! আপনাকে একটু 
দেখতে হবে। .বোপার হইছে যে এবার সব জায়- 
গাতেই গগ্ডগোলট। একটু বেশী রকম হুইছে? অনেক 
ভাগ! মারিয়েও দিছে আমার লোকরে"** 

মি. সেন ; না না এখানে সে ভয় নেই। হ্ামলা- 
টামলার ভয় করবেন না। বড সাহেবকে আমি 
বলেও রেখেছি ব্াযাপারট। | দরকার হলে ব্যবস্থা সব 
হয়ে যাবে; চাই কি এমন তেমন হলে ফৌজের 
সাহাষ্)৬ও আমি পাব। সে'আশ্বাসও পেইছি। 

ঠিকাদার : বেশ বেশ ভাল । না আমিও বলিয়ে রাখলাম 
আপনার কাছে ঃ মানে অনেক জাগ! আবার কোন 
কিছুর যোগার থাকে না, কাজের সময় নানান 
গোলমাল হয় । তাসে আপনার এখানে সে রকম 
অসুবিধা কিছু হবে না বলিয়েই আমার মনে হইছে 
ততো বাস আর কিছু না এই কথাই থাকল! 

মি, সেন £ হাতা এই কথা, আর যদি কিছু বলবার থাকে 
তো আপনি এ'দের সঙ্গে আলাপ আলোচনা করবেন 
দরকার হলেই। আর নকডি রইল। ওর সঙ্গেও 
আপনি কথাবার্তা বলতে পারেন ।.* আসল কথা”: 
আমার কারখান। আপনাকে চালু রাখতে হুবে। 

ঠিকাদার : সে আমি রাখিয়ে দেবো, কিছু ভাববেন ন|। 

মি. সেন : ব্যস* তাহলেই হল। 

ঠিকাদার £ আচ্ছ1১ এখন তাহলে আমি উঠিয়ে পড়ি। 

মি, সেন : আচ্ছা, আসুন ত।; হুলে। 

নকড়ি : আজকেই তে] আবার আপনাকে রওন] হতে 
হছুবে। 


১৬৭ 


ঠিকাদাণ : হ*, মানে এখন যাব পাশিহাটি, সেখানে 
তরদিন থাকিয়ে কটক রওন। হব | 

নকড়ি: কটক রওনা হবেশ? অ-*আজকে যাচ্ছেন 
পানিহাটি ! তা বেশ, এদিকে কথাবার্তাও আমাদের 
পাকাপাকি হয়ে থাকলো । 

ঠিকাদার : হয, আর ও তো হইয়েই ছিল উয়ার জন্য 
আরকি। তবে দেখাটা করিয়ে গেলাম একবার 
বাবুর সঙ্গে-..আস্ইা তে। শমস্তে, শমস্তে। 


মি. সেন : নমন্তে | 
রেবতীবাবু : নমস্তে, নমস্তে | 
নকডি : আমি চললুম তাহলে। 
মি. সেন : চললে । 

নকড়ি ;: আর... 

মি. সেন : আচ্ছ। এস। 


নকড়ি ও ঠিকাদাবেব প্রস্তান। মি. মুখাঞ্জির প্রবেশ। 


মি.মুখাঞ্সি £ মঙ্গল মিস্ত্রীর সঙ্গে দেখা হল। 

মি. সেন: হু»কি বলে! 

মি.মুখাজি: এখনও এলনা এখনও এলন! করছিলাম 
নাঃ তা সে বেটা দেখিঠিক এযেছে। এসে চুপটি 
করে সিঁড়ির ওপর গালে হাত দিয়ে বসে আছে। 
আমি তো দেখেই বুঝেছি, ব্যাপার সুবিধে নয়। 

মি*সেনঃ কি রকম? 

রেবতীবাবু : একেবারে দলছাড! *" 

মি*মুখাঞ্জি: আমরা যে রকম আন্নাজ করেছিলাম 


আর কি... কিছু লোক ভেঙে চলে গেছে পণ্ডিতের 
দলে। 

মি. সেন: সে তো একরকমজ্জানাইছিল। ওমার 
যেদিন খেয়েছে সেই দিনই আমি বুঝিছি। য| 
হোক, 

মি* মুখাক্তি: এই তো ব্যাপার, এখন*** 

মি সেন £ কুদ্ধ পরোয়া নেই, অত ভাবতে হবে না। 
বাবস্া যাসেতো আমর! এদিকে মোটামুটি করেই 
ফেলেছি । তুমি বরং নকডিকে আর একবার খবর 
করো । 


নেপথো ভীষণ হটগোল শেন! যায়। শোন! যায় মজুব 
ছ'াটাই বন্ধ করো, আট ঘণ্টা টাইম কাষেম করো, পুর! 
রেশনিং চালু করে৷ ইতাদি। 


মি. সেন : আবার গণ্ডগোল কিসের ? 
রেবতীবাবু : পণ্ডিতের দল বলেই মনে হচ্ছে। 
মি. সেন : পণ্ডিতর দঙা। কারখানার ভিতর ওদের 


ঢুকতে দিলে কে? 
,মুখাজি : ঠিক ভেতরে ঢোকেশি, এখনও গেটের 
বাইরে দাড়িয়ে আছে। 
সেন : কারখানার ভেতরে যেন ওদের কোন মতেই 
ঢুকতে না দেওয়া ঠয়। তুমি যাও দারোয়ান আর 
সান্ত্রীদের গেট আগপাতে বল। ঢেবতীবাবু আপনি 
দেখুন, দাড়িয়ে থাকবেন না। কারখানার ভেতরে 
কোন রকম হাঙ্গামা আমি কোনমতেই বরদাস্ত 


করব না, কিছুতেই শা। 
রেব তীবাবু ও মুখুজ্জোর প্রস্থান । 


মি. সেন হত্তদত্তত'বে টেলিফোনটা মুখের কাছে তুলে নিয়েই 
কি একটা নম্বর বলে যেন চে"চিয়ে উঠলেন। তারপর হঠাৎ 
আবার কি মনে করে রিনিভাবট| চেপে ধরে ফোনটা নামিয়ে 
রাখলেন। 


শা0110) £1৮6 276 78290 59390, 798 179£97% 
53390... (হঠাৎ রিসিভারটা চেপে ধরে ) 7৪: 
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গন্ধব/বিজন ভষ্টাচা€ 


চারদিক থেকে আয়াত ওঠে ইন্কিলাব জিন্দাবাদ । 
মুর ছাটাই বন্ধ করে! । আট ঘন্টা টাইম চালু করো। 
পুর] রেশনিং দেনে হোগ!। 
মি.সেন £ দেনে হোগা! 1) 80 1165 ! 
মি, মুখাজির প্রবেশ । 
মি.মুখাজি : ওর! আপনার সঙ্গে দেখা করতে চাইছে । 
মি.সেন : ওরা, কারা ওর] যে আমায় ওদের সঙ্গে 
কথা! বলতে হবে? কে ওদের ফ্যাক্টরী-কম্পাউণ্ডের 
মধো ঢুকতে 19970013510 দিলে 1,*-010৪9%০ 
মি.মুখাক্তি : ফ্যাক্টরী কম্পাউণ্ডের মধো ওরা বাঁধা 
দেবার আগেই ঢুকে পড়েছিল; আর তা ছাড়া:*" 
মি. সেন £ রেবতীবাবু গেলেন কোথায় ? 
মি. মুখার্জি রেবতীবাবু ওদের সঙ্গে আলাপ আলো- 


পরিধার করে বলা আছে। মৌখিক শুধু এই 
কথাটাই শ্রমিকদের পক্ষ থেকে আমার আপনার 
কাছে বলবার আছে অবশ্যি এ বিষয়েও যথারীতি 


চনা করছেন। উ রর রঃ 
লেখ কর! হয়েছে --ত 

মি.সেন: বেশ তো তাকেই কোম্পানীর পক্ষ থেকে রঃ হয়েছে চিঠির মধ্যে বু বলছ ০ 
ৰা রঃ 

কথা বলতে বল। হাঢাছ যা বন্ধ হয় তাহলে আমরা এখনও আগে 


কার মত কাজ করতে রাঞ্জা আি। আর-- 
মি.মুখাজা : সেকিকরে সম্ভব হয়! তারা আপনার তে রাঙা আছ। আ 


সাঙ্গ দেখা করতে চায়। কি সব বক্তব্য আছে*** 
মি. সেন : বেশঃনিয়ে এস। তবে দু-তিন জনের বেশী 
লোককে যেন ঢুকতে দিও ন! ভেতরে । 
মি. মুখাজা : না এ হ-তিন জনাই দেখা করবে? পণ্ডিত 
আছে আর জন তিনেক ইউনিয়নের লোক। 
মি.পেশ: পণ্ডিতও আছে নাকি? উ*!"**বেশ ডাকো । 


মি. মুখাঞ্ডিব প্রস্তান,। 


মি. সেন : যাক গে সে চিঠিতে যখন 70870600 করাই 
আছে তখশ এ কথ! আর নতুন করে বলবার কোন 
প্রয়োজন নেই। আর ছাটাই বন্ধ হলে কাজ আরস্ত 
করবে1-- এট] কোন শর্ত হতে পারে না।'"' আর 
কিছু বক্তব্য আছে।-** (চিঠির দেখে) মাত্তর 
চলিশঘণ্ট! সময়ের মধ্ো সহৃত্তর চাওয়! হয়েছে, 
উত্তরট| সৎ না-ও হতে পারে । কারণ এই সামান্য 


ডর রিয়ার ৪775 সময়ের মধ্যে ডিরেক্টবস্‌ বোর্ভের মিটিং “কল? করা 


এক রকম অসম্ভব । 

বাইরে ভাষণ হটটগে।ল। রেবতীবাবু, ম্বখুজ্জো ও জন কষেক 

উচ্চপদস্থ কর্ম৮াবীব প্রবেশ । পেছনে ঈশর পণ্ডিত ও কয়েক ঈশ্বর : ছু দিনে চব্বিশ চব্বিশ আটচল্লিশ ঘণ্টা পার হয়ে 

জন শ্রমিক প্রতিনিধি । সকলেব শেষে মহাবীর শাস্ত্রী, ও গেছে। সাত-আটশো মজুর আর কত ঘন্টা উপোসন 

গঞ্জাননের প্রবেশ। করে থাকলে আপশার ডিরেক্টরস্‌ বোর্ডের মিটিং 
হতে পারে? 


বেরতীবাবু : আপনাদের ভেতরে কথা বলবেন কে? ৰ রি লি 
ম.সেন : শা খেয়ে আমি থাকতে বালান । 
ঈশ্বর : কথ।-- আমি বলতে পারি। 1 খেয়ে আম থাক 


মি. সেন : বলতে পারিনা যে পারে সে এগিয়ে আসুক । ঈশ্বর : হ্যা» বলেননি কিন্তু ঘটিয়েছেন। 
ঈশ্বর পত্তিত এগিয়ে আসে। মি.সেন : আমি তর্ক করতে চাই না।*”* আর কোন 
কি বলতে চাও? বক্তব্য আছে? 
ঈশ্বর : বলবার বিষয্বন্ত ঘা তা এই চিঠির ভেতরেই ঈশ্বর: না! 


বাংলার থিয়েটার আন্দোলন/আত্বিন ১৩৮৪ ১৬৯ 


পঞ্চম অস্ক/ ১ম দৃশ্য 


মিঃ সেনের ব।ডীর সৃসজ্দিত ড্॥ইং রুম। দিল্লী যাবাব প্রাক্কালে একট! ভোজসভার আয়োক্তন করেছেন মি: সেন। 
বন্ধু-ব-ক্কব ও বছ সম্মপিত অভিঁথবুশের মধ্যে কবি, সাবত্রী দেবী ও সুচিত্রা দেবা উপস্থিত আছেন। কিন সবার 
মুখেই কেমন তেন একটা €শ হুশ ভাব-_-অন্তবেব উচ্ছাস সতঃস্কুর্ত আবেগে যেন কিছুতেই ফেটে পড়তে পারছে না। 
সকলকেই চা পানে আপ্যায়িত কর] হচ্ছে। অবস্থার গুকত্ব বুঝে সকলেই সংযত ভাবে টুটকি রসিকতা আর টকিটাকী 


মন্তব্যের ভেতর দিযে আনন্দবাসর উদযাপন ঞরছেন। 


জনক সাহ্েবী পোষাক-পরা বন্ধু: ০০. ০০10 1,0 
988117 [19096001090 61)9 [01106101) 7. 970. 
কেউ তাতে কিছু মশে করতো না, বরং £18015 
&9691)৮ করতো । 

জনৈক স্থৃুলার্সিনী: সত্যি মনটা এমন খারাপ লাগছে 
মি. সে 

মি. পেন : না মানে [03০79 অবিশ্তি করা যেত, কিন্ত 
আমি তো থাকতে পাচ্ছিনা কিনা! আমাকে যে,তহ 
হচ্ছে |.. আর সময়ই বা পেলাম কোথায়---৮৩০1- 
৫91)/-এর ব্যাপার । 


গ্ুল'নিনী ভুকতুলে ঘ!ডু নে'ড সয়দেন। 


সবকাবেব প্রবেশ। 


মি:সেন : 1701110. 3০ 179, শ্ঞোমাব ক্রন্যে সব বসে 
বসে একেবারে "এস এস। 


তোমাকে সবার সঙ্গে । 


1017090069 করে দি 


মি. সরকার : ডা21৮ 10 0927 17191005816, দাড়াও 
মুখগ্ডলো সব দেখে নিই ভালো করে ।:-'€ কৌতু- 
হুলী দৃর্টিতে চারিদিক দেখে) [ ৪৩০- মি* শর্মাও 
দেখি একেবারে শমিনীকে নিয়ে সমুপস্থিত। (কাকে 
যেন প্রত্যাভিবাদন জানাল হাত তুলে) 0. 18৯. 
00 [)971)9]8 ] 0690 170 17310000610) 10879 
117. 9০71 শুধু 13817719697 11. 9180129-এর 
পাশে মোটা মত ভদ্রলোককে চিনতে পারলাম না। 

মি. সেন : কে ঠা, মা৪189 0০01001-081].য 009 ! 


মি.সরকার : 9৪, 5৩৪, 


১৭২ 


মি. সেন : 017,179 13 009 01 6)9 3011-9-+ 881)91)3 
9111) 11110. 48 11010962010, 


সরকার : 11১৪০--18)109 9%[997%.  ড176 &1071776 1 


মি.সেন: 1789 3773 10026 1)9 1073 08০] 10000] 
£৪10090 0০৮/-9-৫%%3 1)9098089 01 (109 7:86100- 
11015. 

সরকার: (চোখ বড বড করে লম্বা শিস টেনে ওঠে) 


(00 1)16055 11111). 
মি. সেন : 
সরকাখ : 


বস। 

£| বমি" তারপর বাড়ার সামনে রাজ্ঞার 

ওপর অত খড বিছিয়ে রেখেছ কেনহে! ব্যাপার 
কি? 

মি. সেন : 
0108956101] /1111 15113011000) 311)09 70869) 


110 16 0৮ 2001 10 1700 1084 19691 1178 


1)101716 180101010 ডণা্য 10101) [07985019, 
সরকাএ : এখন কেমন আছেন? 
মি. সশ: ০ ৪০০৭. 
সরকার : উ...৪০ ১৬০17611100 19 001]. 
মি. সেন : 898, ৪৮৪710০9018 [9966110 0]) ৪ 
০০ 01 8170. ০০ 0 989 8৮90 ঠা", 


192)060 7)06106 000 9 10106 108 2,100. 19 ৮০] 


[)001]) 001)097890 ৪০00 1718 0910 9৮916 


17197. 
সরকার : 0£ ০০০৪০, 
মি. সেন : মুস্কিল.**এদিকে আমায় তো চলে যেতেই 


হচ্ছে । 


গদ্ধব/বিজ্বন ভট্টাচার্য £ 


কোথায়! 
দিল্লী। 
ও সেই যে বলেছিলে, 71806 180৮কিস্ত 
কয়েকজন প্রস্থান করবার উদ্লোগ করে এগিয়ে আসেন। 

মি. কাপুর : (হ্যাণ্ুসেক্‌ করে ) 21805 608086৪ টন 
৭90, ০০ 09086 109 ও: 00001) 019860109৫0 
৮০৫৪, 

মি. সেন £ 01) 100. 110505728০০. 00010-77% 90697- 
8817) ০90 [0:০109:15 

মি. কাপুর : [ত০ ৮৪৮৪ %1] 01206 0070765 আও 

মিসেস কাপুর £ 8110, ( সেনের সঙ্গে ছ্যাণ্ডসেক্‌ 
করল... ) 

মি. কাপুর : € সরকারকে ) 15119. 

70110, (হ্যাগুনেক করল )'"" 


ঈর্ঘকার : 
যি, সেন : 
সরকার : 


সরকার : 
মি. কাপুর : (সরকারকে ) 170৬ 4০ ০৮ ৫০? 
সরকার: 3০. 9০. (ক।ধ ঝাকান দিয়ে) 


মিসেস কাপুর সরকারের সঙ্গেও হৃপ্তমুখে হযাগুসেক করলেন । 
মি. কাপুর : (9০9০0701618 ঠা, 91108]. 
মি. সেন £ 0০০4 10181). 
মিপেস কাপুর ; 


সরবার £ 3০০০ 0181৮ 90001018106, 
মিং ও মিসেস কাপুরের প্রস্থান । 


09000. 01106 9%৩7'7 0০৫. 


মি.সেন: ( সরকারকে ) দাড়াও পালিও পা যেশ। 


কথ! আছে। 


09৮ &]] 11010. ০০ 108 1901 60 


শরকার 
ত9 £0986৪. 
সিগারেট ধরিজে কবির পাশে গিয়ে বসল। 


মিঃ সেন অন্থান্থা অভ্যাগতদের বিদায় সন্বধ্ন| জানাতে ব্যস্ত 
হয়ে পড়লেন। সকলে বথাসস্ভব সংযতভাবে নিঃশবে হেসে 
দ্ব-টারটে কথ। বলে নৈশ অভিবাদন জালিয়ে কেটে পড়তে 
লাগলেন । রইলেন সাবিত্রী দেবী, কবি. মি. সরকার ও 
প্রচিত্রা দেবী । সরকার ও কবি বসে বসে খুব মদ খেতে 


লাগ । 
কঘি : বাপস. ! ডা 17965 1০৭১ দাত | হলিয়ে গেছি 
একেবারে ! 
বাংলার থিয়েটার আপোলন/আশ্িঘ ১৮৪ 
২৩ 


সরকার : (9০3 800, বলকি কে! দিল দিল ভি 
থখেন কেমন 11891888 ছয়ে পড়ছ কফবি। কেন 
যেন সব সময়ই একটা কোণ মেনে বসতে চেষ্টা 
করো; আগেকার মতে! জোর দিয়ে হাসতে পায়ো 
ন]-_ 60986 89 1980 81:08 000০091১860). 
ভওছে 208৮ 006 21105 70018916 60 09 ৪0 ছ৩ যা 
০8061009 8750 0 2 ] 0 018 61 91119) ছা1)0122 
31১00] 1 7780)9-- যাকগে আর বদনাম কিনতে 
চাই না বলে-- আসল কথা মানায় নাযা তা তৃষি 
করবে কেন!'*"তৃমি হাসো, আবৃত্তি করো, গান 
গাও _ যা তোমাকে মানায়। কি একটা.. খাও, 
সিগারেট খাও। জোরে জোরে কটা টান মেরে 
বেশ খানিকট। ধোয়া বার করে! দেখি। 

কবি: খুব যে মেজাজ দেখছি আজ, বাপার কি? 

সরকার : ব্যাপার নতুন কিছুই নয় ভাই । 1109 ০:1৫ 
13 010 00. £০০1)0- %00. 1 81) ৪৮০7 £, 80919 
7096 ৮5108 6০ 116 00589811170 16, 

কবি: আগেকার সুরের সঙ্গে এটা তো ঠিক 108100০- 
0188 করছে না, কি রকম যেন একটু আফশোসের 
মত শোণালে!। 

সরকার: ভুল করপে' একটু 01500708776 তে! 
শোনাবেই-_ ৪৭0%:০ 098 যে""'বুঝতে পারলে না! 


না,ঠিক ধরতে'*' 
41] 015006) 8051010950 609০] ০1 28 


কৰি : 

সরকার : 
0800 ট। আমি একদিন তোমায় ভালো করে 
বুঝিয়ে দেবোখন। 1781200]07-র মত জিনিস 
আছে পৃথিবীতে ! 

কবি: বেশ আছে! । 

সরকার : ঠ1আ্য৪, ৪1৪৮৩, উপায় কিবল? কারণ 
আমি যদি নিজেকে বেশ না থাকাই, তা হলে" 
আষে কদর যাদিলে জগৎ তা তো আহিজানি। 

কি : কি রকষ। ০০ 86920 ৮০0৩ 9৪77 128৩1- 

88110 8008)117 মি. সন্মকায় | 


সরকায : কেন, জঙ্যায় ফিছু বলিছি! 


এখ৪৩ 


কবি : . আরে ন] না, ভারপর শুনি দেখি কি রকম কদয় 
দিলে জগৎ**.৮০০ £০ ০০, 

সরকার £ কি কার! 

কবি ঃ£ কেন? 

সরকার £ যাকগে ছেড়ে দাও ভাই, বলিছিই তো-_- 
৪0 087৪ 19. 

কবি: আবার কি হুল! 

সরকার £ কিছু ন।! 

কবি: সেকি। 

সরকার : ছেড়ে দাও না ভাই, ও আমার ব্যাপার 
আমাতেই থাক। 

কবি: তোথাক! 


এতক্ষণ ধরে বিদায় সন্বর্ধন| সেরে স্বাচত্রা! দেবার সঙ্গে কি যেন 
কথা! বলছিলেন একান্তে মি; “সন, হঠ।ৎ চেচিয়ে উঠলেন । 


মি. পেন: থাক্‌ থাক্‌ মার থাকৃ। আরে থাকতে কি 
আমিই বারণ করিছি। খালি থাক, দেখ 09011 
£9% ০0) 000 1191৮98 সুচিত্রা | 

সরকার £ (হস্তদস্ত ভাবে ) আরে কি হুল, কি থাক্‌, 
সবাই থাক্‌ থাক্‌ করছে ( মি* সেনকে) কিহে 
ধাকবেট! কি! 

মি. সেন : আশ্চর্য ! 

কবি : কি হুল, সুচিত্রা দেবী? কোথায় কে থাকবে? 

মি. লেন: থাকবে আমার ওষ্টির পিগ্ডি আর মাথা! 

সৃচিত্রা! হাসি চাপতে চেফটা। করে। 


যাওয়।'*.আমার যাওয়া, দিলা যাওয়।। আমার দিল্লী 
যাওয়। থাক । পঞ্চাশবার ধরে কানের কাছে কেবল 
&ঁ এক কথা আওড়াচ্ছে আক সকালবেল! থেকে । 
আরে যেতে কি আমারই খুব ভাল লাগছে ! 

সরকার £ তাই বল, আমি ভাবলাম বলি_ 

সুচিত্রা £ কি বলছেন আপনি? যেতে বলছেন? 

দরকার : কে? 

সুচি! £ আপনি? 

সরকার : কক্ষনো না। 
থাকতেও বলছি না। 


আমি যেতেও বলছি না 
আয়ে আমার কি বক্ধব্য 


১5৪ 


থাকতে পারে এর মধ্যে। আমি একট]. 8৫019 


৮৪৪৮-- কি বল কবি? 


সৃচিজ্রার প্রস্থান । 
কবি: 73360891099 [)19899. 
মি. সেন: আর খেওনা কবি! করছকি 
কবি: করছ কি! আরে শামিও তো তাই বলি, 


করলুম কি। প্রশ্নটা তো আমারই আছে; এখন 
উত্তরটি দাও দিকিন্-_ করলুম কি বুঝি ! 

মি. সেন : করলে যা! তা ভালই করলে 

কবি: হয, ত। ঠেকাতে চেষ্টা করিনি, এট। বলা যায়। 
'**কিস্তু তাই ব। করবো কেন ! লাভ! জোর করে, 
জুলুম করে-_ [11966 ৮106 [7:090858. 


96010 1)1]) 91709). 1001৮ 110৬7 111) 


মি. সে £ 
60 68158 10016 [98£5. 
কবি : 


[6918 09097 ৮/1)010 16 2963 05) 010828 779198. 


কেন মি-সেন, 11)6 তে। আর 119 নয়-+ 076 


দাও আগ একটু দাও 87099 09৫. 
মি.সেশ ;: 2০ 70০. 
কবি: বেশ দিও না, চাহ না। না দিপে চাইব কেণ | 
অমন লাখ টাকাগ সম্পতিই ছেড়ে দিলাম দিলে ন। 
বলে তান -*'বেশ দিও পা, কেড়ে আমি পেবো পা", 
পাশের একট সোফায় শুয়ে পড়ে। 
স্বাচত্র।র প্রবেশ। 
সুচিত্রা : ঘুমোচ্ছেন। 
মি. সেন £হ ঘুমোচ্ছেন ! 


সুচিত্রা : (সরকারকে দেখে হেসে) আপনি এসেছেন 
অনেকক্ষণ তা জানি, কিন্তু দেখুন না, এই সাত-তালে 
কথ। বলবারই ফুরসত পাচ্ছি না। 

সরকার : ০ 67৪৮৪ &11 71176, 60088 ৪1] 12176, 
এই স্বীকৃতিটাই যথেষ্ট, অনেকে আবার দেখেও দেখে 
ন| কিন! 

দুচিত্রা; কি জানি" 

সরকার £ ১০, 0০৮ ০8 3০০ 100৮ 62৬ সুচি 
দেবী” 2০০ 8:59 100809 ০01 01597926৪60... 


গদ্ধব/বিজন ভষ্টী লার্য 


আর না জানলেনই বা, কিছু ক্ষতি হবে না। 

সুচিত্রা ৫ মা ক্ষতি মানে, জানলে পরে তাল বেখে 
চলবার একটু সুবিধে হয় আর কি! 

সরকার: হা তা হয় বটে, কিন্তু আপনার তাতে 
প্রয়োজন নেই ।.-' কিছু লোক এই জানাজানির 
বাইরে থাক! ভাল-_- একেবারে তফাৎ-_ একটু 

আমাদের মত লোক অন্তত 
তাদের দিকে তাকিয়ে মাঝে মাঝে শান্তি পেতে 
পারে । 

সচিত্র! : খুব সম্মান দিচ্ছেন কিন্তু আমায় মি' সরকার । 

সরকার : ০, 6018 15 009 (০ ০০-__ ন্যায়ত ধর্মত 
প্রাপ্য । আমি বাড়িয়ে অন্তত আপনার নামে বলতে 
যাবো না। 

সুচিত্রা: আপনি কিন্তু শরনেক বদলে গেছেন মিঃ 
সরকার, কথায় বার্তায়"". 

সরকার £ মনে হচ্ছে? 

সুচিত্রা : হ্যা, কেন আপনার কি মনে হয় আপনি ঠিক 
তেমনটিই আছেন? 

সরকার : মুস্কিল বল! আমার পক্ষে... এখন দূর থেকে 
নিজেকে দেখি এক আয়নায়, তাতে করে পরিবর্তন 
তেমন একটা কিছু ঘটেছে বলে তো মনে করিনি, 
অবিশ্যি সেটা বাঠ্িক। আর ভেতবের হের-ফের 
এর কপা যর্দি বলেন তো! তার খবর শুশি দেখাঃ ন 
জানস্তি, আমি তো... সুতরাং ঠিক বলতে পারলাম 
ন1। 

সুচিত্রা £ বেশ তো৷ কথা বলেন আপনি । 


911951)6 হুয়। 


সরকার ও মিঃ সেন একসঙ্রেই যেন কি একটা কথ! বলতে 
চান। 


সরকার : 
মি. সেন £ 
সরকার £ 


যা তা" 

ভেতরে"-" 

শুনুন, মি, সেন যেন কি বলতে চাইছেন । 

মি সেন £ ০ 00. 7০0 8018) 57৮. 

সরকার : কি বলছিলাম""-সুতো! ছিড়ে গেছে" আর 
হবে না। 


বাংলা থিয়েটার আলো লন/আখিম ১০৮৪ 


মি, সেন ; (হেলে) সুতে। ছেঁড়া-ছ্িড়ির আবার কি 
খটল! ( সুচিগ্রাকে ) হা হোক? বলছিলাম, 
ফেমন দেখলে? রদ 

সুচিত্রা £ কাকে! বাবাকে! বললুষ না খুযক্ছেন! 

মি. সেন £ ও....কিস্ত দেখ আমাকে কিন্তু যেতেই হচ্ছে 
সুচিত্রা, উপায় নেই । 

সুচিত্রা £ দেখ। 

মি. সেন £ বাজার, বোঝ না! 
9৮ 00879৮তো নয় যে মোটামুটি একটা £৪1: 
69009 পাঠালেই 9020680 পাওয়া যাবে । এখন 
যেতে হবেঃ ধরাধরি করতে হবে, বেশ মোটা 
রকমের ভেট দিতে হবে, বহু ঝাষেলা-- পরে গেলে 
আর সে ০159009-ও থাকবে না। 


00791)9618010-এর 


সুচিত্রা £ বোঝ, আমার আপত্তি কি! তুমি ছেলে হয়ে 
যদি যেতে পার এই সময়ে, আর বউ হয়ে সেটা কি 
আমি সইতেই পারবো না... ভাল বোঝ যাও। 

তবে আমি যাচ্ছি না। 
সাবিত্রীর প্রবেশ। 


মি*গেন : তোমায় যেতে হবে ন1, সে আমি ঠিক করে 
ফেলেছি । বসুন সাবিত্রী দেবী ।..আমি সাবিত্রী 
দেবীকে সঙ্গে শিয়ে যাচ্ছি। 

সুচিত্রা : কে? 

মি. সেন : সাবিত্রী দেবী । 

সুচিত্রা: তাই নাকি! তাবেশ তো। 

সরকার : তাই ভাল, একজন থেকে যান। 

মি'সেন £ হা! তে! এ থাকবে, যেটুকু প্রয়োজন বাবার 
তা তো ওকে দিয়েই হয়। আমার সঙ্গে এমনিতেই 
তো! দেখা হয় ন-মাস ছ-মাস অস্তর'*"ঘটনাচক্রে ! 

সুচিত্রা : চক্রেটা ঘোরেও আবার অদ্ভুত ভাবে কিনা! 
ইচ্ছে করলে তুমি কি আর দেখা করতে পারো 
না। আসলে 5০০ 000 £99] 1, 

মি. সেন £ যাক্‌গে, ষে £691 করি কিনাকরি সেআঙি 
বুঝবে, 7০৪ 096৫ 006 10810506109 61988, 

সুচিত্রাঃ আমি তো কিছু বলছি না। 


১৪০ 


মি. সেন: হা! । 
নবকাগ : [০ 1816 08015] 07. ডি 6081 9106 


ক]] ৫6156 69061098755117 কিন্ত গাই ধলে 
৩০ ০৪৮... 

যি. সেন; আহাঁকি বলিছি কি আমি! 

সরকার : ০ 700. 80010), ৪1)0510)%. 46621 
8&]] ৪179 18 & ভা00081), 

সাবিত্রী £ না ভাবনা! সত্যি অমন হয় মি. সেন আপনি 
বোঝেন না! মেয়েদের মন"*" 

মি. সেন : আহা সেই জন্যেই তে! আমি ওকে রেখে 
যাচ্ছি, নইলে সঙ্গে করে নিয়ে যাবার তো কথা 
ছিল, বৃঝি না কেমন ! 

সাবিত্রী: শা তাই বলছি। 

সরকার : হ্যা তাই যাও, তাই যাও! তুমি নিজেই, 
না কাকে যেন সঙ্গে নেবে বললে, ব্যস""' নিয়ে 
কেটে পড়। এ সব 00817)988.এর ব্যাপার--কত 
রকম 92087297005 হয়-- সব কথা খুলে বলবারই 
ব|তোমার দরকার কি! 291 13819001-এর 
অসুখ, তুমি জান। 71796 108 0৪ 2010101706 00121 
91০০০ 7:988078,--. & 19০৮. এ সব সত্তেও যদি 
যনে করে! যে না তোমার একবার দ্দিলী যাওয়। 
দরকার, তাহলে যাবে অবশ্যই যাবে । এর ভেতর 
আর তে। কোন কথা ওঠে না। 

সাবিত্রী £ হ্যা সেই জন্যই তো... 

সরকার : আপনাকে না, বলুন মি.সেন ঠিক বলছি 


কিনা! 
মি. সেন : টি০, 7০0 ৪:০9 7186 আরে সেই কারণেই 


তে! অনেক করে বলে কয়ে সাবিত্রী দেবীকে শেষ 
পর্ধস্ত রাজী করিয়েতি । এখন" 'বোঝেো তো! সবাই 


সেখানে আসবে", 
সরকার: আরে বুঝি বুঝি ।.*তা বেশ তো, সাবিজ্রা 


দেবী যখন সঙ্গে ফাচ্ছেন,... 
সাবিত্রী: সেই কধাই তে! বগতে যাচ্ডিলাম তা আপনি 


আর শুনলেন কৈ। 
সরকার : কেন, এই তে। শুনলাম। যাচ্ছেন? ভাল 


২ শ্জ 


তো! খুরে আসুন দিল্লী |... গিয়েছেন এর আগে? 

সাবিষ্ত্রী: ছোটবেলায় একবার গিয়েছিলাম বাধা 
সঙ্গে । 

জরফায় ; ও, বেশ তো আবার লা হয় ঞএকবায় খুদে 
আসুন |. আর সুচিত্রা দেবী সেখানে ঠিক তাল 
রেখে চলতেও পারবেন না। 9০০19$5-তে মেলা- 
মেশা করার তো! আর ও'র তেমন অভ্যাস নেই 
কোনদিন! গেলে বরং উনি হয়তে। বিবরতই বোধ 
করবেন |... গোল গোল রাস্তা" গোল গোল বাড়ী: 
গোল হয়ে নাচতে হবে... দে এক অদ্ভুত গোলমেলে 
ব্যাপার । আমার তো! মনে হয় সুচিত্র! দেবী সে 
আবন্াওয়। সহা করতেই পারবেন না। 

মি. সেন: তাযাবলেছ। এমনিতেই সুচিত্রা যা ৪) 
আর ৪61! 


সরকার £ না সে তুমি তাই বলে মভিযোগ করতে 
পারো না মি. সেন সুচিত্রা দেবী ৪10-ই হোন আর 
8618-ই হোন, 16 809 ০807৮ 10911) ০০ 10 ৪৪০0- 
1106 60065060000 10911)1- আমি তো] কিছু 
খারাপ দেশিনে | বরং এতে 11911 করতে পারবেন 
তোমায় সাবিরী 'দবী, 8110. 8196 ত11] 00 16 ০1 
70996] 1] 091199. 


সাবিত্রী দেবা; নি০%৮ 09 7০0 6৪11 8, 91081 


সরকার £ কেন এন্যায় কিছু বললাম *'কি ! 189৪1] 
[007 61011) 9001016৮027 1091] 0102 1 


015 0096৮97, 


অবরোধ সম্পর্কে ঃ 
অবরোধ নাটকে শ্রমিক শোষণের ইতিবৃত্ত বিজনবাবু রচনা! করলেন, 
শোষকদেরই কেন্দ্রে রেখে । শোষিত শ্রমিক ও ম্যানেজিং ডিরেক- 
টারের শোধিতা স্ত্রীর মধ্যে একট প্রচ্ছন্ন মিল আবিষ্কার করে 
সচিত্রার আত্মহত্যা ও গ্জাননের ম্বত্যুবরধ-** এই দুই ঘটনাকে যু 
করে বিজনবাবু যে যান্ত্রিক প রপতি রচনা! করেন, তার মধ্যে আগের 
নাটকের অনিবার্ধতা খুজে পাওয়া যায় না।... 

_-পরমীক বল্যোপাধায় 


গন্ধব/বিজন ভট্টাচার্য ? 


সাবিত্রী দেবী: 815 109, 0০950৮% [08৮67-- কিন্ত 
আমার নাষে যে আপনি বলছেন, সাবিস্ত্রী দেবী 11] 
8৪10 5০০ 800 529৮ 8109 911] ৫9 1 কও 
098617-- 93:018101 0৪৮৪ 5001 1098? 

সরকার £: 00) 60৪৪ 1006 0 90100910-- টু, 
391) সা1]] 81910 609৮ 6০ ০, 

সাবিত্রী £হ 10৩01211) 6056 69 5০5 000-৮ 09 911] 
[17 91798, 

সরকার : (কাধ ঝাকুনি দিয়ে) ঘয০)।.... 

সাবিত্রী £ ][ 1009, ] [00. 36016 100-,, 17, 
৭97)... 

মি. সেন £ 
100৬ 1২21 02172500115 ৪0110031511]. 


সাবিত্রী £ 


01) 0020 15 81100110010), 700 


1 জা1]) 10158 61119 1)0099 ৪ 01006. 


টে বেরিয়ে যেতে চায়। 

মি. সেন: (বাধা দের) বি 00, ] 0878 196 5০0 
£০ 00সম. 41798 আাপনি আমাকে কথা দিয়েছেন 
0)80870, 2100. ] 11959 8:011090 1 90০9০010110 0- 
17,... (নরম গলায় ) ০০ 621) 17 109 00মা). 
(ত চেপে তরু তুলে শিঃশবে হাসল সরকাব শেষটায়। 

সাবিত্রী : ০ 8200001)১ 9707101) 0116, চলে আমাকে 


যেতেই হবে-- এক্ষুনি এই মুহুতে। 


মিঃসেন : শ্রামি-- আপনাকে_ যেতে-দিতে-পাবি 
নল] | ] 9001. 

সাবিত্রী 2 ০০ 701১ | 

মি. সেন: ০. 


অবরোধ সম্পর্কে! 
“অবরোধ নাটক শ্রমিকদের জীবন এবং কারখানার মালিকদের নিয়ে 
লেখা । অথচ এই নাটক গণানাট্য সংঘ কেন করতে পারলো না? 
কারণ ছুটি। একটি বিজনের কারখানা ও পু*্জিবাদ সম্পর্কে 
অভিজ্ঞতার অভাব এবং দ্বিতীয় জনযুদ্ধের রাজনীতিতে শ্রমিক 
আন্দোলন তখন যে ভাবে অর্থনৈতিক দাব্দাওয়ার সর্ধাপেক্ষা নান- 
তম স্তরে সীমাবদ্ধ ছিল তার মধো কার কৌশলগত বূপকে বুঝতে না 
পারা। ***বিজন গ্রামের কৃষকদের যত চেনেন, কারখানা পুণ্জিবাদ 


ও শ্রমিককে তত চেনেন না॥ 
--স্ধীপ্রধান 


বাংলার থিয়েটার জান্দোলন/আম্বিল ১৩৮৪ 


সাবিত্রী : দেবেন না আপনি মাকে যেতে ? 

মি. সেন £ না। 

লাবিত্রী: (ছুটে গিপ়ে আবার পোফায় ধসল ) মাঝ 
80920 8৩৮ [06০ ও 990৮%০% £02 ০০০60575 

00176 আা1৩ ৪00 81810. ২০০ 98 


(00709, দা7166 ৪0৫ 


৪516. 
916৪৮ 1208 700৮1) 7৪৪. 
9100) 00. 0০%ম8]0. 

মি. সেন £ (ছুটে আসে) ৪৪, 10: 107 1700010) 
10. 12000] 17070 700 8106, 100 00091) 


১১500109০06 ৮00 01167 1001. 


সাবিত্রী: মা16ড (100088700. 

মি.সেন : 20 00091) ? 

সালিত্রী 2: পিঠ 8170081)ণ. 

মি.সেন : 0. 1, দা 116 00০88100. (লিখে) 


মা1চযি 60058800. 

কবি: ঘা 60700391701 মঘা1£ 600088100 00993 
00% 66601) 3০০ ৪561) [1669917 08110118 01 20৩, 
0০০1)... চাইলেই তো অত কম করে চালে কেন 
সাঁবিত্রী। 

সাবিত্রী: ০০ ৪00 00) 01171170 10196 (ফেনকে) 
০৬ 7০10 8101) 61096. 

1ম. সেন £ 

কবি : 


49৪11 111 91600. 
বললুম, কথাট! শুনলে 
শুনতে ইচ্ছা] না হয়, শুনো না! জোর করে আমি 
তোমায় শোনাতে যাব না| কক্ষনে না। 11086৩ 
(179 0100888, জোর করে আমি তোমায়... 


ন]। বেশ শুনো না। 


প্রান ।_ 
পাবিত্রী : 


ইঠাৎ স্বাচত্্রা ছুটে গিয়ে সেন সাহেবের হাত থেকে কাগজ 
খান] ছিনিয়ে নিয়ে টুকরো টুকরো করে ছি'ড়ে ফেলে। 


91071) 196 717. 990. 


স্থচিত্র। : সব কিছুরই একটা সীম! আছে! 

মি সেন £ সুচিত্রা! তুমি এখান থেকে... 

সুচিত্র। : চুপ করো তুমি । কথা বলতে তোষায় লজ্জা 
হচ্ছে না! 


১৭৭ 


সাবিত্রী: মি. সেন' আমি আশ। করি আপনি ০০7:8780 


৪180 করবেন । 

সুচিত্। : ন।. যেতে হয় আমি যাবো! দিলী, 7 11) 
(5] 9590 60 191] আট 100 1)0819800. 80 
ম1(1) (1018 5119 ০0:০০0180 সা:86601) 018. 01080 


2 চলে এসো তুমি 
সুচির? স্বামীর হাত ধরে টেনে নিয়ে প্রস্থান করে। 
সাবিত্রী £ মি সেন 1. 0০৮৪10+-- ০০দ্ম?1'0 (থুথু 
ছিটোয় ) ০০৯৪10. | 
মি.সরকার £ (হঠাৎ সাধিত্তরীর পক্ষ গিয়ে) 0০*০0:0, 
৪০ আ10]) (09 90100%01, 0০৮%770---8%ড 
161) (108 0016:806, 00 দা 810. 
সাবিত্রী: ( কেঁদে ফেলে ) 0092৮ কাথাকার 1... 
আমার একেবারে সবনাশ করে ছ্ভাডলে। 
মি.সরকার: (পেছন থেকে পিঠে হাত বুলিয়ে ) চুপ 
করুন, চুপ করুন পাবিত্রী দেব। | জগৎটাই এই রকম 
00869181, ছি, চুপ করুশ। 


সাবিত্রী £ 


মি. সরকার £ 
৪৮996 28100810810 9727099 0094 1006 191]. 


091] ০৮ সাবিত্রী দেবী 1 111 1)91]) ০0০. 
সা''ত্রী: (আর্তদ্বরে ) মি. সরকার" ও হো মি" সর- 
কার, 0০ 1016589 1)91]) 278 11 7০90 1068 3০ 11700) 
10911) 1389. 
মি. সরকার : 
হ্োন। 
সাবিত্রী: এেতটুকু শান্তি নেই, আর আমি শান্ত হবে। 
“আমার মনে যেকীআাল! মি* সরকার! 


কে! 


আমি'৪০0 ০01 ৪ 0090-- 1 00 
1 স্1]] 


কিচ্ছু ভাববেন পা সাবিত্রী -দবী শান্ত 


মি. পরকার £ টুপ করুন। চলুন আমরা এখান থেকে 
চলে যাই। 
সাবিত্রী £: তাই চলুন মি. সরকার । মানুষের সমাজ; 


মানুষের সংসার থেকে আমাকে দৃরে, অনেক দুরে 
নিয়ে চলুন। অনেক দূরে পিয়ে চলুন। 

ৃরত্বটা বোঝাবার জন্য কয়েকটা পরিবর্তনের ভেতর য়ে 
স্টেঙ্গের সমস্ত আলোট! একটা ফোকাসে গুটিয়ে নিয়ে মিঃ 
সন্পকার ও সাবিত্রীর যাবার পথে অফ কন্ধলে কেমন হয় ! 


0) 00 জন্ধকারে পটক্ষেপে [2] 0 


১ খা 


1111 111 |দ্বিভীয় দৃশ্ত। || 1111 11 


দি. সেলের ভেতর-ঘাড়ীর ভ,য়িং-ক্রুম | ছাঙ্গ-ফ্যাশানেজ 
আসবাবপত্রগুলে! সৃশৃঙ্খল ভাবে ছিটিয়ে রাখ। হয়েছে সার! 
ঘর খানার মধ্যে । সুচিত্রা যে একজন আটিস্ট, এই ঘর- 
খানার ভেতর ঢুকলে টের পাওয়া যায়। সত্যি সত্যিই 
সুচিত্রা ছৰি আকে। ড্দতিং-রুষের এক কোণে রং তুলি 
ফেঞ্ম ছবি ইত্যালি নিয়ে সুচিত্রা বেশ একটা ছোটোখাটে| 
ছিমৃচ্াম স্ট,ডিও তৈর' করে নিয়েছে । সুগ্আার হাতে জাকা 
ছবিব নমুনাগুলো! দৃক্টিটাকে যেন 'জনিবার্ঘভাবে সম্রদ্ধ করে 
(তালে । সম্প্রতি একখান। পো্েটে হাত দিয়েছে সুচিত্রা 
ছবিখন। স্বয়ং মি: সেনের । পর্দা সরে যেতেই দেখ! যায় 
স্বাচত্রা নিবি মনে ছবি আকছে। আর হিঃ সেন ড্বস্িং 
কমের অন্ত কোণে একটা পোফায় হেলান গিয়ে বসেকি 
একধথানা ৰই পড়ছে। সন্ধোটা বোধহয় সবে মাত্র পার হযে 
গিয়েছে। মিঃ সেনের পরনে দামী একটা সাদা সিক্ষের 
পায়জাম। আর পাতলা একট! গাউন। সুচিত্রা! খুব সতর্কভাবে 
তুলি চাল।চ্ছে। ছব্টার মাথার দিকট! যদিও ব৷ একট 
বোঝা যা”, তৰৃ মুখট্খগ্ুলো। একেবারেই বোঝা যাচ্ছে না। 
সৃচিত্রার কিন্ত ক্লান্তিনেই। সতর্কভাবে গভীর মনোযোগের 
সঙ্গে সে শুধু তুলি বৃলিয়ে যাচ্ছে আর মিঃ সেন তঙ্ময় হয়ে 
একথান! বই পড়ছেন। ছুজনেই আপন কাজে এত অন্তুত- 
ভাবে ব্যস্ত যে দেখলে মনে হয় ওদের দুক্ধনেব মধ্যে এতটুকু 
আলাপ-পরিচয় মেই। 


মি. সেন : (হঠাৎ বই থেকে মুখ তুলে) সব কিছুরই 
একট] 11016 আছে ।.-'মেয়েধের শ্রভিমানটুকু ভাল 
লাগে ঠিক ততক্ষণই, যতক্ষণ সেটা অভিমানের মাত্রা 
পেরিয়ে গদ্ধত্যে গিয়ে না পৌছয়। 
সুচিত্রার তুলি মন্থর হয়ে আসে। 
সুচিত্র। : পুরুষের লাম্পট্কে পৌরুষ বলে যীকার 
করে না নিলেই মেয়েরা হয় উদ্ধত। এ যুক্তি 
তোমার নতুন নয়। অভিমানটুকু ভাল লাগে; 


আশ্চর্য । 
জোর জোর আচয় টানে তুলি দিয়ে সৃচিজ্াা। 


যি, সেন : ওঃ, তুমি আশ্চর্য হলে কি আর অমনি 
পুরুষের সমস্ত পৌরুষ লাম্পটা হয়ে গেল। 
সুচিত্রা : আমি জ্কানি, কথা তবু তুমি বলবেই। 


লন্ধব/বিষন ভষ্টাচার্ঘ । 


বিসেন : যা, এইবার কাদো। এঁ“একটি অন্ত্রই তো 
আছে।'*' 

সুচিত্া। চুপ কর তৃমি।”*আমি আত্মলম্মান নিয়ে 
বেঁচে থাকতে চাই। 


খস খস করে কয়েকটা আচড়ে অন্তত চক্িত্র ফুটে ওঠে কা।প- 
ভাসের ওপর-_- মি: সেনের চরিত্রের একটা কাষ্টর্ন। 


মি. সেন : তোমার মর্যাদা কেউ দিতে পারবে ন|। 
কেউ না। মনের মধ্ো পুষে রেখেছে! একটা ছুঃখ- 
বাদের পানথাড়*.. 

সুচিত্রা : তুমি আবার এ-ছেন দ্রানব যে সেই পাহাড়ও 
আজ তোমাকে আর মানুষের চোখের আড়ালে 
রাখতে পারছে না। সমস্ত বীভৎসত! নিয়ে আজ 
তুমি তাকে ছাপিয়ে উঠে গেছ।""'মধাদ। দেবে তুমি ! 
সে আশা আমার বছদিন ভেঙে চুরমার হয়ে গেছে। 
কযানভাসের ওপর [মঃ সেন যেন সাঁতাই দৈত্াকারে ফুটে 
ওঠে কালো রেখায়। 

মি. সেন : চুরমার হয়েছে একট! স্ত্রীলোকের কামনা- 
বাসশার স্বার্থের টিবি ।-_ ধর্ণ-সৌধও ন| বা কোণ 
একট! মহৎ গৌরবেরও কিছু লা) সুতরাং অন্ৃ- 
শোচনা করবার যত এমন কিছুই ঘটেনি । 

সুচিত্রা : ( তুলির যথেষ্ট অচড়ে ছবিটা নষ্ট হয়ে যায়) 
অনুশোচনা আসবে তোমার ! আমি কি পাগল 
হয়ে গেছি যে সেই আশ] করবে । 

মি সেন: দেই তো তোমার জাল । সেই ঘালাতেই 
তে] তুমি জিত দিয়ে বিষ ছিটোচ্ছে!। আবার বড় 
বড় কথ বলছে! কি। 

সুচিত্র। : আমি তোমার সঙ্গে কথ! বলতে চাই না। 

মি. সেন : কথ! বলতে চাই না। সামান্য স্বার্থের 
মহুত্তর ব্যাখ্যা অমন সকলেই দেয়। আমার কার- 
খানার প্রতে)কট। মঞ্জুর পর্যস্ত আজ এ এক কথাই 
বলে। 

সুচিজ্ঞা £ তাদের প্রত্যেকে আজ তোমার চাইতে 
অনেক গুণে শ্রেষ্ঠ। ধারণ কি তোমার ভাদের 
সম্বন্ধে! 


বাংলার ধিয়েটায় আন্দোলন/আদ্িন ১৩৮৪ 


মি. লেন : বাঃ চমৎকার! আর কিচাই। তোখাঞঙ 


এবার হাত মেলাও গে। 

সুচিত্রা: মেলাবই তো। 

মি. সেন : ৪0৪৮ 001 ৪00 ৪ | 

সুচিত্রা; ঠোচয়ে তুমি আর আমার মুখ বন্ধ করতে 
পারবে না (ছবিখান। ছুঁড়ে ফেলে দিয়ে উঠে দাড়ায়) 
স০০। 087 69110188909 61886 ছাও্যা, ভুমি 
জানবে আমি সাবিক্রী নই। 

মি,সেনল: তুম কি করতে চাও? 


সুচিত্রা £ সে কৈফিয়ৎ আমি তোমাকে দিতে বাধ্য 
নই | 


মি. সেন : সুচিত্রা ! 

সুচিত্র! : সরে যাও তুমি আমার সামনে থেকে। ভীরু 
কাপুরুষ কোথাকার | সামনে দাড়িয়ে কথা বলতে 
তোমার লজ্জা করছে ন1! 

মি' সেন : লহ্যের সীম। আছে সুচিত্র। ! 

সুচিত্রা: আমারও ।"** তোমার এক প তুমি তুলে 
দিয়েছে কারখানায় মজুরদের বুকের ওপর-_- সেট। 
বাইরে, আর এক প1 তুমি তুলে দিয়েছ আমার 
বুকে-_ স্ে)র লীম। তুমি বু আগেই অতিক্রম করে 
গেছ। মানুষের ক্ষমা অশেক, তাই আজও তারা 
তোমায় নিবিবাদে দহ) করে যাচ্ছে। 

মি সেন : তুমি টুপ করবে কিন। আরম জানতে চাই। 

হুচিত্রাঃ (কেঁদে ফেলে) চুপ করবে | আগুন জালি- 
য়েছেকে 1? কে আঙ্জ তছনছ, করে দিয়েছে আমার 
সমস্ত জীবন? 

মি. সেন: রাত হয়েছে। মিথ্যে চেঁচিয়ে লতীপনার 
জাক দেখিও না। কলম্ব বহ গৌরব কিছু বাড়বে 
ন। তোমার তাতে করে। 

সুচিত্র। : রাজ্যের কলঙ্ক মাথায় নিয়ে অগৌরবের ভয় 
তুমি আমাকে কি দেখাচ্ছে! ! জান্বক না লোকে। 
এসে দেখুক | আমি প্রমাণ করে দেবে ভূমি কত 
ছোট, কত হীন) সামান্য স্বার্থের খাতিরে তৃষি কত 
খানি নীচে নেষে যেতে পারে ।... কলছ্ের ভয় 
ভুমি জামাকে কি দেখাচ্ছো? 


১৭৬. 


মি. লেন : ছুপ করিয়ে দিতে আমি তবে বাধা হলুম। 
লাফিয়ে উঠে দেওয়ালে বুলপ্ত চাবুকটা পেড়ে আলে । 


সুচিত্রা: কলঙ্ক! তামার চগ্িত্র গড়তে গিয়ে আগ 

পৃথিবীর সবটুকু কলঙ্ক ফুরিয়ে গেছে। দামান্থ একট! 
কীটপতঙ্গ ও মাজ তোমার চাইতে বেশী সুস্থ। 

কৰির প্রবেশ। 

উদ্যত চাবুক খান কাব ত্রস্তে ধরে ফেলে। 


করবি; কি হচ্ছে কি মি. সেল | 

যি. সেন: কে, তুমি কেন! 

কবি: ঠ্য। আমি, চাবুক ছেডে দাও । 

মি. সেন : কে তোমাকে এখানে আমতে বলেছেন? 

কবি £ কেউ ধলেনি আমি নিজেই এসেছি। 

যি.সেন ; 15985৪. 610 1০০]) ৪6 0709, এক্ষুনি 
বেরিয়ে যাও। 

কবি: ০ 0০. ০০ 10001 1 1006৪ (1) 1)1:0098এ. 
কেন খামকা চলে যেতে বলছো । 

মি. লেন £ চাবুক ছেড়ে দাও কবি। ( ধ্বস্তাধব্তি ) 

কবি ; না, চাবুক ছেডে দিলে তুমি মারবে সুচিত্রাকে ! 

মি. সেন £ কবি, অ৪ঘ) ০0 107 019 1886 (1009, 

কবি £ চাবুক আমি কিছুতেই ছাড়তে পারি না মি' 
সেন।**' তুমি আমার হাত থেকে সাবি্রীকে ছিনিয়ে 
নিয়েছ-_ আমি প্রতিবাদ করিনি । প্রতিবাদ করিনি 
_-ভেবেছি, সাবিত্রীই যদি-- যাক সে কথা। আর 
আমাকে-- আমাকে তুমি প্রলুন্ধ করেছ। বন্- 
ভাবে প্রলুব্ধ করেছ__ টাক! দিয়ে, মদ দিয়ে." । 
বক্তব্য আমার ছিল কিন্ত বলতে পারিনি । সে 
আমার ছূর্ভাগ্য। 

মি সেন : তুমি চাবুক ছেড়ে দাও কবি। 

কবি : না, তারপর তুমি জান আমিকবিতা লিখি? 
জনসাধারণ আমাকে কবি বলে জানে। তুমি তার 
পূর্ণ সুযোগ শিয়ে বিজ্রান্ত করেছে৷ তোমার কারখা- 
শায় য্ভূয়দের। অতিযিকি করেছি আর না করেছি 


আমি ভাবক্তে পারি না। ] 085৩ ৫০06 (0)1085 
0191) 1 6807৮ 80108 ৮০-৫৪ট 800 ৪০ 1 0:০০ 


১৬ 


800 61880. টতস ৪ 75601), 1 186 098110% 
161৮ ৮০ 93:01090£9 ৮০ 60৪ ৪00]. 
অবস্থা বুঝে সূচিত! আগে থেকেই ভ্বয়ারটা খুলে রিস্তলবাযটা 
বার করে নিয়ে সবে দাড়িয়েছে। 

মি. পেন £ (হঠাৎ চাবুক ছেড়ে দিয়ে ) ডাও।। 09৩0 
3৪৩ ঢ০এ? ৪001. ( ছুটে গিয়ে ডরয়ার হাতড়ায় ) 
আমার রিভলবার কই? 

কবি: 11056 0807৮ 8৮৪2 [319706 61১৪ ৪০৪] 11], 
3970) 08100 00 দা10) [91989890810 00, 

ম* সেন £ ( কবিকে ) 9100৮ ৪0) 7০০ 890010791 ! 
(স্ছচিত্রাকে) আমার রিভলবারটা কোথায় রেখেছে? 

সুচিত্রা : জাণি না। 

মি.সেন£ কোথায় আমার রিভলবার? 

সুত্র! : আমার কাছে আছে। ( টিপয়ের উপর রেখে 
পিল ) নিতে পারো । 

মইত্ডের ০৪7080০19 সব। 

( কবিকে ) 


[ম. সেশ: নিতে পারো! 
দুর হয়েযাও আমার সামণে থেকে। 
০০ 19859 17) 110089 ৪ 01009, 

সুচিত্রা গুমরে গুমরে কাদছে। 


চে যেতে বলছ? 
8৪, &৮ 01009. চ891)9£%09 কোথাকাশ ! 


কব: 
মি. সেন 
(রিভলবারট! হাতে পিল ) 99$ 0৮. 


কবি: (দর থেকে হাটু গেড়ে বসে কুনিশ করার 
ভঙ্গীতে সুচিত্রাকে অভিবাদন জানালে] ) “ 1 0০ 
00৮0 ১:00 6০ 7০0 9০৮ 6০ 006 ৪0£29110£ 


1000901 10 শয০০] 098013,7? 
ম. সেন: ( কবিকে ) 9৩৮ ০৪৮ 1 এ. 


মিঃ সেন উন্মস্প্রায় হয়ে উঠলেন । মানুষের আল্ফালন দানবীর 
ওদ্ধত্যে হিংস্র হয়ে উঠল ।... সশ্রদ্ধ মনে সৃচিত্রার প্রতি বন্ধুর 
যনোস্কামন! জানিয়ে কবি এবার চকিতে ঘুরে চাড়াল হিঃ 
সেনের দিকে । মিঃ সেদ-এর প্রাতি কবির এখন করুণ ছাড় 
আর কিছুই হচ্ছে না। প্রশান্ত মুখে কবি মিঃ সেনেন্ দিকে 
তাকিয়ে মৃহ্ব মহ হাসতে লাগল। কিন্তু পরক্ষণেই ভাগ সুখটা 
কঠিন হয়ে ত্বমে গেল। 

গন্ধ্ব/ছিজন ভাষ্টান্ার্ঘ : 


যি. সেন : [857 £9£ ০৪... করুণা, করুণা করছে! সুচিত্র! শুনলে! কি শুনলে! ন1 ঠিক বোঝ| গেল না। চড়াত্ত 

কবি |] কোন একটা কিছু করবার পূ মুহূর্তে সে ঘেন ডুষে যাচ্ছে 
নিজের চিন্তার মধ্যে । হঠাৎ স্লার়তে লাগলো টংকার। 
সচিত্র! নিজের রিভলবারট] মি. সেনের দিকে তুলে ধরলো । 
ক্ষাণ একটু হাসি অন্ধকারাচ্ছন্ন বিদ্কুন্ধ সমুদ্রে ফসফরাপের মত 
ঘলে উঠে যেন মি।লয়ে গেল চকিতে । তারপর রিভলবারের 


রিভলবারট! তুলে ঘোড়া টিপলো বারবার । গুলিন! থাকায় 
বার্থ হুল প্রচেষ্টা |... কৰি হাসতে হাসতে বেরিয়ে যায়। মি. 
লেন উন্মভের মত রিগলবারট! খুলে কবিকে লক্ষা করে ঘোড়া 


টিপতে লাগল। নঙললট। 'ণজের কপালে চেপে ধরে খোড়া টিপে দিঙ্গ অবিচলিত- 
বর প্রগ্ত।ন। ভাবে সুচিত্রা ।...লুটিয়ে পড়ল বরলেহ ধূলোয়। 
মি. সেন : ঘ[1)19 18৪ 06581... সুচিত্রাকে ) তুমি মরে! 
বিশ্বাসঘাতক । মি. সেন হাতে মুখ ঢেকে পালিয়ে গেল। 


পটক্ষেপে 0 00 0 00 0.0 


ষষ্ঠ অন্ক/ শেষ দৃশ্য 


কারখানা । ওপবে নীচে কাটা টিনেব পাল্প।র নীচ দিয়ে দেখ! যাচ্ছে ফুলকি উদ্চছে আগুনের, আব সশব্দে বেজে চলেছে 
য!ন্িক অকেস্টদা-_ ঘট ঘটাং ঘট্ট।ং ঘট-__ ঘট: ঘট্টাং ঘট্টাং ঘট, ঘট ঘট|ং ঘট্টাং ঘট-। একট] শিফ-টেই কারখণলার 
কাজ চ।লু রাখা হয়েছে। ঢুক্তি অনুযায়ী যখাসমষে মন্ত্র ও মেকাণিক যে!গান [দিয়েছে ঠিকাদার । 

মঞ্চের ডান দিকে লে|হ!র গেটের সামনে জনা-চারেক সশন্্র শাস্ত্রী দাড়িয়ে আছে। লিফ-টের ধার ঘেষে পাক দিয়ে ওপরে 
ওঠবার গিশড়ি উঠে গেছে। সি'ড়ির রেলিং-এর গায়ে একট] লাউড-স্পীকারের চোঙ্গা লাগানো রয়েছে । মালিক মি. সেনের 
পল। মাঝে মাঝে ফেটে পড়ছে স্পীকারের মাষফৎ। বা! দিকে ছুটে বিরাট লোহার গরাদওলা গেটের পাল্লার কাছে শত 
শন্ত মঞ্্র জমাষে হয়ে শ্লোগান দিচ্ছে । করিডরের সামনে গজানন অস্থিরভ'বে পায়চারি করছে। সিঁড়ির ওপরেও 
কষেকঙ্জন সশত্র প্রহরীকে দেখা যাচ্ছে । পাথরের মৃতির মত ঠর হয়ে দাড়িয়ে আছে তার । ডান দিকের লোহার গেটটা 
সামনে পেছনে হুলে-দ্বলে উঠছে কড়া-পড়। পাঞ্জার চাপ থেয়ে। 


০ 


কেয়। ইস্‌ মুনাফেমে কোই অধিকার নেহিকায়! 
ইত্বে আদমিয়েশাকি মাঙ্গ, কেয়া ঝুঁটুন্তায়! ইনকে। 
জিনেক] কেয়া! অধিকার নেহিস্যার! কিন্ত... কিন্তু, 


গজানন : খোল দু গেট। লেকিন ইয়ে ক্যায়লে করু ! 
নেমকৃহারামীক। কাম তে! নেহি হোগা । লেকিন 
যে! দেখত হু ওভি তো ঠিক নেহিহ্ায়। উচিত 


মাঙ্গোকে লিয়ে হামারেছি জাতভাই লড়রছেহেঁ। 
উনক। ইসমে অন্যায় হি কেয়াহ্যায় |" ইনকে! তো! 
কুছ কমি নেহি, দেঙ্গে কেও নে ! যিন লোগোনে 


ময় কেয়া করু'''কেয়া করু তব মণয়'* 
সমস্বরে ধ্বনি ওঠেমিল গেট খোল দো। মন্তুরৌকি দাখী 
কায়েম কর। সরমাধাদারকে| সুলুম বন্ধ করে৷ ইত্যাদি। 


ইস্‌ বড়ে কারখানেকো চালু কিয়! হ্যায়, উনকো মি.সেন: (লাউড স্পীকার মারফত) আপনারা! সব 
বাংলার থিয়েটার আন্মোলন/আ খ্বিন ১৮২ ১৮১ 


২৪ 


'চলে যান। অনর্থক রিল গেটের কাছে ভীড় করবেন জনৈক কর্মচারী: (হপ্তদপ্তভাবে ) চলে আসুন আপ- 


ন|। চলে যান মাপনারা পব। অনথ'ক গোলমাল ম!র], ওখানে 7ডাবেন না। চলে আসুন। | 
করবেন না। সিড়ি-পথে প্রশ্থান। 
স্বুতো অ।ব চিলের নাড "লগে সশঙ্ধে নডে উঠলো স্পীকাবেব স্পীকার : মিল গেট ছেড়ে দিন। আপনার! সব সরে 
চোঙ্গাট। | যান! অবস্থ| আমাদের আয়ত্ের বাইরে চলে 
আপনার] ফিরে যান। কারখানায় হামল! করলে গেলে অনর্থক কতকগুলে। লোকের প্রাণ যাবে, 
কোনই লাভ হবে না। ফিরে যান আপনার]। আপনারা সবে যান মিল গেট থেকে। 

আমর] বলতে বাধা হচ্ছি যে' এই রকম গোলমাল ,নপথে। ভীষণ হট্টগোল শোনা যয়। সেন সাহেবকে চকিতে 
চলতে থাকলে ঠাবস্য। 'একদম আমাদের আয়ত্ের এক-নঙজ্জর দোতলার সি"ডিব মুখে দেখা যায়। কয়েকজন 


বারে চলে যাবে । তখন অনর্থক কহকগুলো প্রাণ ণঃবায/ন (দ[তলা “থকে ছুটে গেমে মা কাবখানাব ভেহবে। 


বিপ্প হবে । এখনও ফিরে যাশ। মিপ গেটেব 
কাছে ঠামলা করাবণ লা। 


হট্টগোল চরমে ওঠে। একট পবেই আহত গজননবে 
ধবাপবি কবে পুত ও জনকদেক শ্রমিক ব. দিকের উংস 
দিযে বেগে এসে দ্ুকলো | পেছনে পেছনে তুমুপ হট্টগোলেষ 


ভীষণ গগুগে!লেব নানখ।নে আবও কিছু ইট পাটকেল মধো বছ মুর স্টেজেব ৬পব দিযে 'দ(তলার সিড়ি বেয়ে 
চোল্সণ ওপধ পঠতে থাকে । আক্রোশে কে ঘেন থথু উঠে যেতে লাগল। হাতে তাদের আজ কঠিন আবেদনের 
ছিটেতে থকে “চাজ।ট!কে পক্ষা ববে। পবোয়ান]। 


গজাননকে কেন্ত্র কবে ঘিরে বসল পঞ্ডিত ও আর জনকয়েক 
মুর। 

গজাপন; (চোখ দিয়ে গুল /ডিয়ে পডে) পচ্চিখ বরষ 
_- পচ্চিশ বরষ ম/য়ণে ইস্‌ কা+খানেকি সেওয়া কি 
হ্যায় |... আয়াথা এক কিশোর ঠেো কর.*.বচপন গয়া 
»জওয়ানী বিতি-তওর আজ য| বাঠাহ' বৎ বুঢঢা 
হোকর। হিসাব করনে পর দিয়|হ্যায় তে] বুৎ; 
লেকিন মিলা কেয়া ! কেয়া মিল1!-*" পণ্ডিঠজী 
তুম তো! বছৎ ভালে আদমী হে; দুখিওকে লিয়ে 
তুম লড়াই করতে হো, তুম ইসক] বদলা লেণা-_ 


তুম ইসকা বদল] লেনা। 

সমস্বরে পনি ৩৫--মিল গেট খোল দো। মজছুবৌকি দাখী জবানবর্শখ শেষ কবে গজানন এলিয়ে পড়ে । চ।দর ঢাক] মৃত- 
দেহটা খন তুলে ধরে পাণ্ডত ও আর কমেকজন মগ হাতে 
হাতে। অনেক মঞ্জুর ইতিমধোই শবাপ।রের পেছনে ভীড় 


মিল গেটের দরজার কাছে ভীড় করবেন ন1। আপ- 
নার] মিল এলাকার বাইরে চলে যাণ। সইল অবস্থ। 
আমাদের আয়ত্তের বাইরে চলে ঘাবে। 

ভাইয়ে, আপ লোগ সব তৌট ষাঈয়ে। কারখানে 
পর হাঁমল। মঙ কিঞ্িয়। লৌট যাইয়ে আপ লোগ। 
এইস। গোলমাল হ্বোনেসে সামহালনা মুস্কিল হো 
জায়েগ!। তব খামথ! €ৈ জানোক নোকসান 
হোগা । আবভি লৌট যাইয়ে। মিল গেট পর 
হাথল! মত করিয়ে। লোট যায়ে... 


গঞ্জানন : কেয়া খোল ছু !! খোল হ' ফাটক!!! 


কায়েম কব। বুড়ো গজানন হঠাৎ উদ্লান্তেন মত ছুটে 


/বরিয়ে যায়। সিঠড়ি থেকে সাম্্রীগুলো ছুটে বেবিষে যায করে দাড়িয়েছে ।...শবঘাত্া এগিয়ে চলে। 
বধ] দিকের উইংস দিয়ে । শীতের কারখান। থেকে কযেকজন কন্থুরেখাযিত সিড়ি পথ বেয়ে শ্রমিকদের আ!বোহণ-পৰ কিন্ত 
সু্টপরা কর্মচারী (দাঁড়ে উঠে যায সিড়ি বেয়ে ওপরে । তখনও থেমে যানি। 


শ্পৌষ ১৩৫৪ 
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% % * পঞ্চাশের ছুতিক্ষের পরিপ্রেক্ষিতৈ বাঙ্গাঝুক একাক্ক/পুনঃপ্রকাশ *. 


মা টি ৪৫ 


পপ পপ এ ৬ উপ এস, ৯৮০ ৮ সপ স্পাশোীক্েশ্স্ী পি সপ পপ শা পরপারে . অপ পা আপ পপ সপ সস পা পপ পাক গস পপ ২ পাপা 


জননেত৷ | বিজন ভট্টাচার্য 


উননেত। নরেশানা/খণ দগুবখান| | ১৯11 খেক "৭ সাল-- নঙ্গভঙগ বিরোধী আন্দোলন থেকে শুরু কবে বছতঙ্গ 
পবেব উত্তবকাণ্ড পথধন্থ- দেশের বাজনৈতিক জীবনে নবেশ্দ্রন।থ নতৃহ দিযে এসেছেন । আজ প্রোডতব সীম। 
অতিক্রম করেও জনণেওত। তেমন অক্লান্ত। দাপিতভাব বেছেছে বই কমেণি। লন ভাবনাখ মুগগান। রিষ্ট-- দৃষ্টি 
সন্ধানী । ঢেখে ৮শমা । ইজিচেয়াবে শুমে আপাত কাগজ পঙব পডচেন। 

নরেন্্রনাথেব ব! পাশে ছে একটা সেক্রেগাবিষেট টেবিল- খাত।পত্তর কপমদ নে সাজানো ছে !নো। দেগসালের 


হুকে ঢারপ:চট। বও বঙ ভাবী চিঠিপত্রের ফাইল লটকান । 


তোযালিট রাখ।র মত । 


ইজিচেয়াবের ডাণ দিকে লন্বা লন্থি খানকয়েক বেঞি পাতি! । 


মানচিত্র। 


আব একট। মাঝণি সাইজের দেমাল আলন।--- ঢাঙ্গবট! 


শে।কজণ এসে নসেদবকাবে। দেমালেভাবঙনধের 


পি&নেব দেয়াল থেসে রাাক-সংবাদপরেব ফাইল; খাতাপত্ব দলিল দস্থাবেজ, পই ইতা 1 ঠ1স!। আস দগুরে 
কমীব। সন কাজে বাস্তু; টাইপরাইটাবটি অনর্গল ট।ইপ কর চলেছে ডর গে । লোকজন ঘুবঘূর কবচ্ছে 
পিচণেন দিকটায-ক|জেকর্মে সবাই পাস্ত। একটু হাপক। আব নিস্তপঙ্গ কল সামশের দিকট। | কিস তবু ইজি 

চ৮য়।রে টুপ কবে কাগক্জ নিয়ে আধশোমা অপস্থায় নারন্দন।ণ একাই গেট। দুখাটাব শাবসাম। রশ্মণ করেছেন অধুত- 


৬ । পবণ)। হমতে। ব।(িখহঠ । ক।গজপঞব দখছেন আও 


মংদ্রাজ' পাণ্ডে পৰা ডান পাট! পাচা 


ম.বা ম' রে মুখ থেকে কাগজখান। সাণ্মে অন্যরা শ্রযী দৃর্টিট! যখন চশমার কাচেল ওপব নিচ |দষে লাইবে ণিক্ষেপ 
শরছেন। তখনই কেবল আচ পাওয়। যচ্ছে ণবেন্্রন'খেন অসাধাণণবভিত্বের । কক্ষের বাস্ততা ছাড়। বাহুলা 
ফোন গে!লমাল “নই । শুধু * বন্দে মাহবম" সংগ্ীতেব আবহ শেঃন। যাচ্ছে । টাইপিস্ট ভপ[শী ট।ইপ কৰা শেষ পাতাটি 
খুলে দশ পনের পাতার একটা টাইপ কব। কপি ক্রননেতা নরেজ্দ্রনাথের কাছে আমে শবেন্দগুনাথ চশমা বদলে 


আস্তে দেখতে খাধেন টাইপ করা কাগজগুলো। 


নরেন্দরনাথ | ইঈলেকশন মাতফেস্টোটি কোথায় 1৮, 
দেখি 1.৮( উঠে পড়েন ) তুমি বাকিট। শেষ করে 
কেলগে |. বাংলা তজমাঢা হয়েছে সুরেশ বাবু-*" 
(উতর শ| পেয়ে শিছণে তাকান) সুরেশব।পু কি 
বেরিয়ে গেলেন নাকি ! 

ভবানী । (টাইপ কর! থামিয়ে )না এই তো ছিলেন।".' 


আসবেন এক্ষুণি। 


ওবানী।-* আর বল বাণ্স। কপিট। আজই প্রেছে 
দিতে ইবে। তুমি ওট! শেষ করে ফেল। 


4 প্রস্থান । 
পাড়ের খেগে টাইপ করে ৮পে শুবানী। খাকি হাফ-পান্ী, 
হাফসা, মাথায় সোল।র হাট, পায়ে কাদামাখ। গামবুট 
পরা জনৈক সুদর্শন কর্মচারী মি: দত ফাইলপত্তরগুলি বগলে 
নিয়ে প্রবেশ করেন। সঙ্গে সঙ্গে সূরেশবাবুব প্রবেশ। 


মিঃ দত। রায়বাহাছুর আছেন? 


নরেন্ণাথ। এলে একটু ভেতরে পাঠিয়ে দিও তো সুরেশবাবু। আপনি, 


মিঃ দতত। দেখুন আমি একটু প্রেসিডেন্টের সঙ্গে দেখা! 
করতে চাই। বলবেন মিঃ মুখাঁজ্জী পাঠিয়েছেন, 
ডাকবাংলো থেকে আসছেন । 

সুরেশবাবু। বসুন। 

মিঃ দত্ত। ধন্যবাদ । 


সেক্রেটারিয়েট টেবিলে ফ।ইল রেখে বসে সিগারেট ধরান। 
ছু-চারটে টান মারার পরই নরেন্্রনাথ আসছেন বুঝতে পেরে 
জুতোর তলায় সিগারেটটি ঠঁকে নিভিয়ে ছাইদানিতে ডুবিষে 


দেন আন্তে। উঠে দাড়ান সসগ্ত্রমে। হাত তুলে নমস্কার 
করেন। 
নরেন্রনাথের প্রবেশ । 
মিঃ দত্ত। নমস্কার | 


নরেন্্রনাথ | (ঘাড় নেড়ে উত্তরে) বসুপ। (সুরেশ-: 
বাবুকে ) বাংলা তর্জমাটা তাহলে আজই প্ররেসে 
পাঠিয়ে দেবেন ! হু" (মিঃ দত্তকে ) মুখুজ্জে সাহেব 
আপনাকে পাঠিয়েছেন ! বসুন । 

মিঃদত্ত। আজ্ঞে, হা! (ফাইল খোলেন ) মানে, এই 
লিস্টটা আপনাকে একবার ফাইনালি দেখিয়ে নিতে 
বল্লেন । 

নরেল্ত্রনাথ । ও ( দেখেন ):"'ত1 এ লিস্ট করেছে কে? 
আপনি ! 

মিঃ দত্ব। আজ্ঞে হ্যা। 

নরেল্্রনাথ । আপনিই করেছেশ ? গতবারের লিস্ট! 
দেখেছিলেন নতুন লিস্ট করার সময়? 

মিঃদত। হ্যা, মানে কতকগুলো নতুন নাম এবারে 
এনলিস্ট করা হয়েছে__ এই হচ্ছে আপনার গতবারের 
লিস্ট, এবারের লিস্টে কতকগুলে। নতুন নাম আর 
স্টকের উল্লেখ আছে। 

অরেক্দ্রনাথ | ছু, মিঃ মুখাজ্জা এ লিস্ট অনুমোদন 
করেছেন ? 

মিঃ দত্ত । উনি দেখলেপঃ্জ দেখে আপনার কাছে আমায় 
পাঠালেন । 

নরেন্দ্রনাথ । মতামত কিছুই জানান নি। 

যিঃদত্ু। আজ্ঞে না| 

মরেন্দ্রনাথ | তা এই ঘে সব নতুন নাম আপনি 
ঢুকিয়েছেন এগুলো কার পরামর্শ মত আপনি 
করেছেন? 


১৮৪ 


মিঃ দত্ত। পরামর্শমত মানে আযি নিজেই স্থানীয় লোকের 
কাছে খোজপত্তর করে এবং কতগুলো জায়গায় নিজে 
গিয়ে অনুসন্ধান করে জোগাড় করেছি। 
নরেন্দ্রনাথ। অর্থাৎ আপনি নতুন কিছু করতে চান। 
কেমন ! 


মিঃ দত্ত । শা মানে" 
নরেজ্্রনাথ | বলুন; বলুন*** 
মিঃ দত্ত । এখানে যে কোটাটা ধর। হয়েছে তাতে করে 


আগেকার লিস্ট অনুযায়ী ধান সীজ করলে আমি 
দেখলুম কোন মতেই কোটা পূরণ করতে পারি না। 
আর এবার ওপর থেকে এই কোটা "ফুলফিলের” 
ব্যাপারে বেশ কিছুটা কড়ান্কড়ি কর! হচ্ছে তাই..' 

নরেন্দ্রনণাথ | বেশ করুন গিয়ে পীজ। লিস্ট যখন করে 
ফেলেছেন আপনি-_ 


মিঃ দত্ত। তবু আপনার মতামতটা .". 

নরেক্রনাথ | আমার মতামত-_- কেণ জানতে চাইছেন 
আমার মতামত ? ওপর থেকে কড়াকড়ি হচ্ছে এবং 
তনুষায়ী আপনি ধান সীজ করবেন বলে লিস্টও 
তৈরী করে ফেলেছেশ, এর মধ্যে...এই নিন আপনার 
লিস্ট। 

ছুড়ে দেন 

মিঃদভ। আপনি স্যার অসত্তষ্ট হলেন বলে মনে হচ্ছে। 

নরেন্্রনাথ | বোকার মত কথা বলবেন না। কদিন 
কাজ করছেন আপনি এই বিভাগে ?.**.আপনি কেন 
আগে আমার কাছে না এসে এখানে সেখানে খুরে 
খুরে শিজে গিয়ে লিস্ট তৈরী করেছেন ! আপনি 
বাইরের লোক, এখানে কার ঘরে কি আছেকি 
নেই, আমার চাইতে সে বিষয়ে আপনি বেশী খবর 
রাখেন, ন। ! 

মিঃ দত | নাসেতো সত্যিই। ূ 

নরেন্্রনাথ। তবে! নতুন কানুন তৈরি করছেন, না! 
নিয়ে যান আপনি আপনার লিস্ট ।..'তবানী ওটা 
হয়েছে টাইপ করা? 

ডবানী। আর সামান্য একটু বাকি আছে। 
যাবে । 


এক্ফুলি হয়ে 


গণ্ধবব/বিজন উদ্টাচার্য $ 


নরেস্্রনাথ। হলে আমার কাছে পাঠিয়ে দিও | 88706010 ০০৮ ০৫ ০০-০68০9 | মতামতের প্রশ্ঝী 
প্রন্থানোদ্ঠত। ময়__সহযোগিতার প্রশ্ন । বৃঝতে পারলেন ! 
মিঃ দত্ত। স্যার...আপনি অনর্থক ক্ষু্ হচ্ছেন আমার মিঃদত। আজ্ঞে 
ওপর | ৬11১8] 80060 ৯৪5 1050 00 0০ 98117 নরেন্দ্রশাথ | না কি','091216 ০006 90108 2081) ! 
০০1৩ ৪10 1)011651,.. - লিস্ট দেখেন । 
নরেন্দ্রনাথ | 41700086110 90৮] ০৬1 549১... মিঃ দর্ত। নাস্যার কোন সংশয় নেই। আপনার কথা 
মিঃ দত্ত । সে তো আমি স্বীকারই করছি স্বার। নিশ্চয়ই সত্যিই... 
আমার ভুলচুক হতে পারে। আর আপনার কাছে নরেন্দ্রনাথ | (খুশি হয়ে ) ধ্যানাশ তা এর আর দেখব 
আমার আসার কাঁরণও তো তাই। এই লিস্টই যে কি নতুন নামগুলো তো বাদই দেবেন, এ একেবারেই 


ফাইনাল লিস্-- এ কথা তো আমি বলছি ন]। ভুল, বিদ্বেষবশত কেউ হয়তো! আপনাকে বলেছে থে 
আপনার অনুমোদনের পরই সেই লিস্ট আমি করব। এদের সব বড বড় স্টক আছে । খবরটা একেবারেই 
00861%1156 ৬1১ [ ৪] 00616 ৪% ৪111 আমায় তুল। আর এই লক্ষ্মীকান্ত, ত্রিলোচন আর সহায়- 
1015-810915621)0 করবেন না) ভুল বুঝবেন শা! রামের নামে যে স্টকের কথা আছে, এটা খানিকটা 


চাষীদ্রেরই কোঅপারেটিভ স্টোর হিসাবে 10001190 
করে এখানে ধর্মগোলার মত | আর এই দাগ দিয়ে 
দিলাম এই ক'জনের নামের পাশে, আপনি দিঁশ 
পনেরে| পরে একবার আসবেন, ইতিমধে/ আমি অন্ু- 
সন্ধাণ করে সাঠক খবর আপনাকে জানাব--এই 
শিন। 

মিঃদর্ভ। ধন্যবাদ | আচ্ছা! নমস্কার__ 

নরেন্দ্রনাথ । (€ উঠে পড়েন আগে ) হা। নমস্কার_-তবার্ী 
ওট! আমায় চটপট পাঠিয়ে দিও ।...সুরেশবাবু আজ- 
কের কাগজের কাটিংগুলো রাখবেন। আমি মোট।- 
মুটি দাগ দিয়ে দিয়েছি। আপনিও পড়বেন-_- 


বিতর্কের সূত্রগুলি শিয়ে আলোচনা আছে। 


স্যার। 

শরেন্দ্রনাথ ৷ বসুন ।***আপনার] ইয়ংম্যানঃ নতুন চাঁক- 
রিতে ঢুকেছেন; 6805785 আছে; 2৪ আছে সবটাই 
প্রশংস! করার মত ৮৮%% স্যার একটা কথ। আপনারা! 
ভুলে যান যে সব জায়গাতেই আজ একটা বিরুদ্ধ 
প্রতিক্রিয়াগীল শক্তি আপনার প্রত্/কটা শু 
প্রচেষ্টার ভেতর বাধা সৃষ্টি করবার চেষ্টা করছে। 
এখন এট] 19060921909] হতে পারে 12091001905 
হতে পারে 1951962196 একটা আছেই এই ৩%1169:06 
এর। বিশেষ করে মফঃম্বলে অশিক্ষা, কুশিক্ষা, 
পরস্ত্ীকাতরত1 ও আরও পাঁচটা কারণে এটা বেশই 
আছে। এই এইসব জায়গ|, যেখানকার স্থাশীয় 
অবস্থা সম্পর্কে আপনাদের কোনই অভিজ্ঞতা নেই, ১ শিট 
সেখানে প্রথমেই আপনাদের আমাদের কাছে আস চরিভ্রলিপি : 
উচিত আমর|ই আপনাদেরকে সব চাইতে ভালভাবে 


রেজ্রনাথ | ভবানী ! মি. 
সাহায্য করতে পারব । এ রকমটা আর কেউ পারবে ৩ | ভবানী ! মি.দত্ত। সুরেশবাবৃ। 


লক্ষ্মীকাস্ত । সহীয়রাষ | ত্রিলোচন । ভগবতী- 


না। সাহাধ্য করার নাম করে যার। দেখবেন এগিয়ে না জর ভা 
আসছে তারা হয় ভুল খবর দিয়ে আপনাদের ৩নং।' ৪ নং। ৫ নং। সনাতন । পতিত- 
হয়রানি করবে; নয় বিভ্রাস্ত করবে, নয় বানচাল পাবন। নরোত্তম। কৃপানাধ। ওফিলগ্গি 
করে দেবে আপনার সৎ প্রচেষ্টা। আর আমরা পু*টিরাম। সৃতিধর | সথিচরগ। প্রাণকেউ। 


করব আপনাদের সহযোগিতা ।:**আপনি মতামতের রাষনাথ। সাধু থ|। 


কথা বলছিলেন 1018 15 296 & 06890 01 


বাংলায় বিয়েটা আশোলন/আ [খন ১৩৮৪ ১৮$ 


পুরেশবাবৃ। যোটামুটি হেডলাইনগওলে| দেখেছি, পড়বো- 
খন্‌। 

নরেজ্জ্রনাথ | হা। পড়ে রাখবেন। 

প্রশ্থান। 

মিঃ দত্ত উঠে ঈাত়িয়েছিলেন। ভয়ে ভক্তিতে এতক্ষণে 
ফাইলগুলি তুলে নেন বগলে । 

সুরেশবাবু। (গামবুটের দিকে তাকিয়ে ) ওঃ জুতোর 
কি অবস্থা হয়েছে মশাই আপনার য্য।! একেবারে 
রাজ্যের কাদ1 লেপটে ধরেছে দেখছি । 


মিঃ দত্ত। আর বলেন কেন? শুধু জুতোর দেখলেন । 
এই কাদা আবার মুখেও ছটকে ওঠে । আচ্ছ। 


নমস্কার | 
সুরেশবাবু। নমস্কার । 


প্রস্থান । 
ভবানী । (টাইপরাইটারে লিখে ) জয় হিন্দ! 


প্রযোজন। নম্পর্কে দু চারটে কথা 


মাইক্কোফোনের অসুবিধা থাকলে 627০ 10050 বাধ্য 
হয়েই পরিহার করতে হবে, তবে তা বর্জন করবার জন্য 
যদি ঘটনার গতি ও বিষয়বস্তু ভালে! করে বোঝা না 
যায়, সে ক্ষেত্রে কোন সবাক চরিত্রের মুখ দিযে সেটি স্বল্প 
কথায় পরিষ্কারভাবে ব্যক্ত করতে হবে । যেমন' লবীটার 
পালানোর ব্যাপারটায় ধাবমান লরীর শন্দ 6159 
20810 হিসেবে ব্যবহার করতে হবে মাইক ধ!কলে। 
অন্যথায় লরীট]ঘে বামাল উধাও হতে যাচ্ছে সেট! 
পরিষারভাবে ব্যক্ত করতে হবেঃ জখ্নেতার বক্তৃতার 
মাঝখানেই। নরেজ্্রনাথের বক্তৃতার উপর কথাট! একটু 
ছেদ দিয়ে দিয়ে যেন অন্তত তিনবার বল! হয় । এখানে 
এতে করে নরেজনাখের বক্তবা দি অম্পষ্টও হয় তো 
তাতেও ফোন ক্ষতি হবে না-- লেখক। 


সুরেশবারুণ। সেটা আবার কি ! 
ভবানী। ব্যস কপি ফিনিশ । 
সুরেশবাবু। আ, শেষটায়-_ 
সুরেশবাবৃর প্রশ্থান। 


নেপথো “বনদেমাতরম”--আাবহ শোন। যায়। ভবানী টাইপ 
কর। কপিগুলো ঠিক করতে ঘাবে পিন দিয়ে। 


ভবানী । (আৰৃত্তির ঢং-এ ) প্যাহাঁরা তোমার বির্ষাইছে 
বামু, নিভাইছে তব আলো”--তাদের সম্পর্কে হে 
ভগবান তুমি কি."" 


লক্ষ্ীকাস্ত, সহায়রাম ও ব্রিলোচনের প্রবেশ । 


লক্্ীকান্ত | রাধামাধব, রাধামাধব, প্রেসিডে্টবাবু 
আছেন? 

ভবানী । আমি এখন আছি-_ফি বললেন, শ্রেসিডেন্ট- 
বাবু? 

পক্্ীকাস্ত | আজ্ঞে হা]| 


ভবানী । আছেণ। বসুন ডেকে ছিচ্ছি। 

টাইপ কপি সহ ভবান্সীর প্রস্থান | 
লক্ষ্ীকান্ত | আবার বেরিয়ে নাযান এর মধ্যে | 
সহায়রাম। গেলেও কোথায় আর যাবেন ধরা যাবেই। 


ত্রিলৌচন | না বলা যায় না; জীপগাড়ি নিয়ে একবার 
বেরিয়ে পড়লে '*"! 
লক্ষ্মীকান্ত। না এ তো রয়েছে জীপগাড়ি। 
নরেমলাথের প্রবেশ। 


নরেন্দ্রনাথ | এই যে তারপর? বসে.."বসে।..কি 
বাপার তিনজন একে বারে এক সঙ্গে মিলে-- 

লক্ষ্মীকান্ত | আপনার ঠেঙেই এলাম। 

নরেন্দ্রনাথ | হা]? সে তো দেখতেই পাচ্ছি, এখন 
( রমেনকে') ও চিঠিট1 শেষ হয়েছে ! 

সহায়রাম। বেরুচ্ছিলেন নাকি প্রেসিডেপ্টবাবু ! 

নরেন্দ্রনাথ | না, হ্যা মানে বেরুতে একবার হবেই । 
তা এই একজনের পর একজন আসছে যাচ্ছে । একে- 
বারে ফুরসুৎ করতে পারছি না। তা সেযাহই হোক 
এখন বল দেখি কিব্যাপার তোমাদের । 

লক্ষীকাস্ত | ব্যাপারডা তাহলে খুলেই বলি ভমিতে নাকরে। 

সহায়রাম। না ভক্লিতের কি আছে। সবকথা যখন খুলেই 
বলি ওনার কাছে; তখন." 


গদ্ধার্য/ বিন ভট্টাচার্য? 


ভ্রিলোচন। হতারআরকথাক্ষিএ্রী। 
লক্ষমীকান্ধ । গুনেছেন তো কর্মরতার! সব এসে গেছেন 


ধান ধরতি। আমাদের মহেশপুর, বাঘনখ, রপক্ষা়্ি-- লক্ষ্ীকান্ত। মিনির টি জনি 


সব তো! কর্ডন এলাকা হয়েছে । এখন কাল প্রেকেই 
“তে ধান সীক্জ হবে। 

নরেন্দ্রনাথ | হ্যা] সে মার পাচ জায়গার মত এখানেও 
তো হবে; আশ্চর্ঘ হবার কি আছে! 

সহায়রাম। না সে তো! হবেই, এখন... 

লক্ষমীকান্ত। আচ্ছা প্রেসিডেন্টবাবু জামাদের তো ঘাটতি 
অঞ্চল ; কর্তন এলাকায় জিতরে পড়ে কেমন করে ! 

নরেন্্রনাথ। ঘাটতি ঠিক বলতে পার না। পার কি? 


ভ্রিলোচন। কেন না?, 
'নরেন্দ্রণাথ | দেখে|) ভাবো । খবর তো অন্যরকম । 
লক্মীকান্ত। কি রকম? 


নরেঞ্জনাথ | খবর হচ্ছে যে তোমাদের গুদামে যে ধান 
আছে তাই তো যোট কোটার প্রায় অর্ধেক ভাগ । 


"ক্মানি কো জানি! কার খাই দি সার হেরা 
বুঝবে ? 


কার বোঝার অপেক্ষা করব। পেন্ট টানি 9 
সকলে তে! আপনার কাছেই ছুটে াসকে। 
তো৷ আপনিই বলবেন লক্গগীকান্ হেন ২ করে পার 
ব্যবস্থা করে দাও | 

নরেন্দ্রশাথ। বুঝতে পারছি সব কথা 1 আচ্ছা! দেখি 
কি ভাবে কি করি। সম্বল একটানা রাখলে চলবে 
কেন? এখনই তো! রাজ্যি জুড়ে খাই খাই পড়ে 
গেছে। 

লক্্মীকাস্ত। তো! তবে ; আপনি তো! সবই বুঝছেন ধেঙ্গ 
কি বলব। 

নরেজ্্রনাথ । দেখি, তবে ইলেকশনের আগটা খর্বস্ত 
আমার কথামত কিস্তু কিছু কিছু ধান ছাড়তে হযে । 
বুঝতে তো পারছ অবস্থা । কিছু কিছু ছাড়ো। 


আর বাদবাকি সার। তল্লা্ কুড়িয়ে কি আর অর্ধেক লক্ষ্মীকান্ত। আপনি বল্লে ছাড়িনি ; এমন কখনও হয়েছে 


হবে না। সুতরাং ঘাটতি ঠিক বলতে পার না। 

লক্ষীকান্ত | গগোমের ধান মোট কোটার ভর্ধেক তো 
হবে না। এ রকম যার আজঘবী হিমেব কেডা 
করল। 

নরেন্দ্রণাথ। আচ্ছা বেশ তে! অর্ধেক ন| হয়ে ধর সিকি 
ভাগই হল; তাইবাকি! 

ভ্রিলোচন। যাই বলুন, এখন এই ওদোমের ধান চাঁলই 
কিন্ত তামাম এলাকার গেরস্তর সন্বল। গতবারের 
কথ| ভেবে দেখবেন, সার! মুন্তুকে যখন এক দানা 
চাল নেই, মরকারী রেশমিং বরাদ্ধ তাও যখন ঠিকঠিক 
পাওয়। যাচ্ছিল না, তখন বলতে গেলে আমাদের 
গুদোম থেকেই খোরাকি চলেছে মানুষের | জাপনিও 
জানেন সে কথা । এখন এবার ফলনের ঘা শোচনীয় 
অবস্থা, তাতে ওদোমের ধান ষদি বীজ হয়ে বায় তা 
হলে এ তল্লাটে মানুষ সব না! খেতে গেয়ে মরবে 
বল্লাম। দেশের মানুষরে বাচানো! যাকে না কিন্ত এমন 
তেমন হলে। 

নয়েন্্নাথ | তা আদি কি আরে কথ বুয়ছি না। 


'বাংলার বিয়ের আঙলগোলন/আঙ্টিন ১৩৮৪ 


মাগে! বিশেষ এবার তো আমরা ঠিক 'করেই 
রেখেছি যে আপনার খাতিরেও ধান আমরা... 

নরেন্্রণাথ | মনে কর না আমার স্বার্থটাই সব। এট! 
জেনো যে এবার যদি না দাড়াতে পারি ভালভাবে, 
তাহলে নতুন সব লোকের হাতে পড়ে বাবসা বাণিক্া 
ও তোমাদের লাটে উঠে যাৰে। 

লক্ষমীকাস্ত। তা আর বলে বোঝাতে হবে না। আমর! 
বেশ বুঝতে পারছি। 

প্রিলোচন। বাপুরে দে এর মধ্যেই যা সব ধ্বনি দিচ্ছে 
সব-_ কেউ' বলছে তুলে দেবো জমিদারি ব্যবস্থা, 
কেউ বলছে জমির প্রকৃত মালিক হবে চাষা, কেউ 
বলছে পাইকারদের ধরে ধরে মাথায় ঘোল ঢালষে। 
এই সব কথাবার্তা । 

নরেন্ত্রনাথ । আরে রাখো, যত গর্জায় তত বর্ষে না। 
ও মেঘে বৃঝি আর হতে হচ্ছে না। 

লক্ষমীকান্ত । এ. ঠিক, তবে আবার হেলাফেল! করাও 
বুদ্ধিমানের কান্ত হবে না। এবারের অবস্থা খুব 
টাঙ্গামা্টাল | 
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“সহায়রাম |. তালে কথা যথার্থ । এমনি বলে শুনতে 
পাই যে এবার ষর্দি আকাল হয় তে] মানুষ নাকি সেই 
পঞ্চাশ সালের মত চুপ করে মরবে না। পথে খাটে, 
খুব ছৈ চৈ করবে। 

নরেজ্জনাথ। ত] না ফ্ষতে পেয়ে মরতে হলে হৈ চৈ তো 
একটু করবেই। 

সহায়রাম | না সেই কথাই: বলছি। বলি খুবই নাকি 
গগুগোল করবে মরার আগে? 

নরেন্দ্রনাথ | তা করবে। দিন ক্রমেই জটিল ক্রমেই 
ঘোরাল--কিস্ত হাল ছোড়ে দিয়ে বসে থাকলে তো 
চলবে না। 

ব্রিলোচন । “না.কষে ধরতে হবে হাল । ঘাবভালে চলবে 
কেন ?..*তেজী মন্দা-_ সংসারে এ আছেই। 

লক্ষ্মীকান্ত। এমনিতে যে রকম কথা বার্তা সব সনি 
হাঁটে বাজারে, তাতে করে আপনার বিপক্ষে ষে কেউ 
ভোট দেবে না, এটা বুঝতে পারি । 

নরেক্্রনাথ | ভাটে বাজারের বাইরেও ব€ জায়গ! 
আছে-_ সেখানকার মানুষের মন তুমি জান না। 
কাজেই কারকিতি বিস্তর করতে হবে| এখন এর 
জন্য চাই অর্থবল লোকবল ; একটা নির্বাচন জয় কর! 
মানে তোমার যাকে বলে গিয়ে একট] রাজি জয় 
করা সুতরাং... 

ত্রিলোচন। আপনি ধীড়ান, ও কিছু ভাববেন না। ঝুঁকি 
যেমন আপনার তেমনি আমাদের ।***অর্থবল 
লোকবল'"'সে অভাব হবে ন]। 

নরেন্্রনাথ | সেই ভরসাতেই তো! ফড়ান ; দেখি 
এখন***আর আমি দেখবখন এ ব্যাপারটা । যা] দিয়ে 
য! হয়'"* 


ডগবতী চরণের প্রবেশ। 
আরে কি কাণ্ড। এসো, এযষো ; আমি ভাবলাম 
বলি সেই যে গেল ভগবতীচরখ কলকাতায়, ফিরে 
এষে একবার দেখাটি পর্যস্ত করলে না। কেমন 
:. তরো কথা হল! বসো লক্ষ্মীকাস্। 
ভগবতীচরণ। আর বলবেন না. সে ঝাঙখেলার কথা। 
ঁধে কথায় বলে নাবাঘে ছু'লে জাঠারো ঘা; তা 


* ইউ 


আমারও সেই দশা করলো . হয়রানির একশেষ। 
ইয়ার মধো ছুই ছুই বার কলকাতা যাইতে হুইল, 

. খালি দৌন্ডবীপের পরই আছি। আজ ফিরছি 
তিনটার গাড়িতে! গদির থিকাই আপনার এখানে 
আসলাম বাসায় পর্যস্ত যাই নাই। 

নরেন্দ্রনাথ। ও তারপর খবর কি বলো! 

ভগবতীচরণ | খবর মানে স্যাংশন হইয়ে যাবে, তবে লই- 
টই হয়ে কাগজপত্তর বার হতেই যা একটু সময় 
নেবে। ত। গদিতে এসে শুনলাম আপণি জাজ 
কালের মধ্যে কলকাতায় যেতে পারেন তাই ভাবলাম 

. বলি'"" রা 

নরেন্দ্রনাথ। এ কাগজপত্তরগুলো এটু তাড়াতাড়ি বার 
করার বাপারে বলছে। তো! ত1 সে আমি গেলেও 
তোমাকে তো! আমার সঙ্গে যেতে হবে । 

ভগবতীচরণ | ন|. সে আমি তে! যাবেই, বাঃ গর্জ 
আমার...তাহলে এক সঙ্গে খাওয়। যাবে। 

লরেন্দ্রনাথ। . বেশ কণা। এপিফে .বুঝছে! তো! সময় 
হাতে খুষ বেশী নেই। নড়াচড়া শুরু করতে হয়। 
টাকাকড়ির সমস্য! বাদেও হাতে তোমার বিস্তর 
কাজ। ইলেকশন কমিটির লোক হয়ে বসে আছ। 

ভগবতীচরণ। আচ্ছা আচ্ছা, সে অবস্থা বিশেষে ব্যবস্থা 
একট করা যাবে ;? তার জন্যে আর চিন্তা কি আছে ! 

নরেন্দ্রনাথ | না মানে কথা হচ্ছে***আরে কি খবর জব্বর 
মিঞা সাহেব,--আসুন আসুন | 

জবর মিঞার প্রবেশ। 

বসুন--তারপর | কি মনে করে। 

জববর যিঞ] | , মনে করে মানে ধান তে] সব সীজ করতে 
লেগেছে । তা ধনেখালিতে গোলা বলতে এক 
আমারই আছে। সংখ্যালঘু সম্প্রদ্ধায়ের যে কণ্ঘর 
মুলসমান আছে তারা প্রধানত আমার ঠেঙেই ধারকর্জা 
নেয় দুর্দিনের বাজারে । কারণ এমনিতে বেশ সন্ভাব 
থাকা সত্বেও বধিষু। হিন্দু জোদার গেরস্থর কাছে 
মুসলমানরা লচরাচর এই আপনার গিয়ে পান কর্জ ব! 
পয়স! কড়ির ব্যাপারে লেনদেনের ব্যাপারে ঘেতে 
চায় না। ফলে আমারই হয় মুশকিল | ছাঁয়ে বেদায়ে 


গন্ধর্ম/বিজন ভী্ছার্ 


আঁধার কাছেই আগে, এমতাবস্থায় আমার এগোলার 
ধান যদি সীজ হয়ে যায় তাহলে সাধারণ মুসলমান 
প্রঙ্জার খুবই মুক্ছিল হয়ে ঠাড়ায়। এখন আপনার 
কাছে আমার এই আজি হয় যে মাইনরিটির স্বার্থের 

দিকে চেয়ে আপনি যদি*** 

নরেজ্্রনাথ। এখানে একটা কথা বলি প্রসঙ্গত, কিছু 
মনে করবেন না কিন্ত কেন না খোলামেলা আলোচনা 
হওয়া ভাল। বিষয় এই ষে “মহেশদর্পণের গত 
সপ্তাহের সংখায় এই মর্মে এক সংবাদ বেরিয়েছে যে 
মাইনরিটির ম্বার্থের নাম করে আপনি না কি এই 
ধানচাল ব্লাক মার্কেট করেন ; শুনুন" *' 

ভববর মিঞা | কি সর্বনেশে কথা ; দোহাই ধর্ম আাপনি 
বিশ্বাস করুন'*' 

নরেজ্নাথ | আহা-হাশ্হা আমার বিশ্বাস অবিশ্বাসের 
কথা তুলছেন কেন ? ব্যক্তিগতভাবে আমি এই চিঠির 
কোন মুল্যই দি না-_ মিথ্যে কথা । সে কথা না। 
কিন্তু তবু পাচ কানে উঠলে কথাটা অন্যরকম ফড়ায় 


কিনা । ব্রাক মার্কেট করেছে, হ্যা, মাত্র তিরিশটা 
দাদন দিয়ে গরীব মুসলমান চাঁধীর সব পাটখেতগওলো 


কিনে রেখেছে স্থান! ত্যানা__ নিচে স্বাক্ষর আছে 
আবার আপনারই স্ব-শ্রেণীর একজন লোকের-- জনৈক 
মুসলমান । 

জব্বর মিঞ] | হাই হাই রে, এই জন্যেই নিজ জাতের 
মল করতে নেই । এই রকম এটা সর্বনেশে কথ।__ 

নরেজ্দ্নাথ। যাগগে আপনি অনৃতপ্ত হবেন না তার জন্য। 
কারণ জানবেন সংসারে ভাল লোকের কখনও শক্রর 
অভাব হয় না; আর যে যতভাল তার তত শব্র। 
আমি আজ এই কথাটা মর্মে মর্মে জানতে পারছি। 
পঞ্চাশ বছর দেশের সেবা করে**যাগগে । তা আমার 
কথা হচ্ছে আপনার ষ্ব-শ্রেণীর মধ্যেই এই রকম সব 
লোক আছে। এ বিষয়ে আপনি একটু খোজ খবর 
নেবেন তো! 

জব্বর মিঞা] | “জনৈক মুসলমান”-__. এই কথা লিখল ! 

নর়েজনাথ | হ্যা সে ব্যক্তি যে মুসলমান সে বিষয়ে 
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আমার বিন্দু মাত্র সংশয় নেই । 'কারণ তার লেখার 
টং, জবান, বিশেষ করে আপনার জীবনের বাজিগীজ 
যেসব বিষয়ের অবতারণা করেছে চিঠিতে ভাতে 
করে মনে হয় যে আপনার ষ-শ্রেণীর কোন খনিষ্ঠ 
লোক ছাড়া এ সব তথ্য সংগ্রহ করা অন্য কারো পক্ষে 
সম্ভব নয় | 

জব্বর মিঞা । আমি আজই খবর করব তো, হাই ছাইয়ে 
নাঃ! এ কালে মান্যির ভাল করতে নাই । হাই, হাই, 
হাই হাই। ট 

নরেজ্্রনাথ । আর আপনি যে কথা বললেন দেখি সে 
বিষয়ে আমি কতটা কি করতে পারি। কারণ 
আপনি জানবেন জব্বর মিঞা যে মাইনরিটির কোন 
দিক থেকে কোন অসুবিধা হয় এ আমি কোন দিক 
থেকেই বরদাস্ত করব না। তার জন্য ইলেকশন 
থেকে যদি আমারে সরে আসতে হয় তে! সেও আমি 
স্বীকার আছি। 

জব্বর মিঞা | না সে আপনি একটু চেষ্টা করলেই হয়ে 
যাবে। 

নরেজ্্নাথ | আমি চেষ্টার ক্রি করব না মিঞা সাহেব” 
একথা জানবেন । 

জব্বর মিঞা | না সে কথা তে] আমি জানিই | আমাদের 
জন্য আপণি যা করেছেন সে কথা তো মুখে বল্টো 
ফুরোবে ! সেই বিশ্বাসেই তো ছুটে ছুটে আসি। 

নরেন্দ্রনাথ |...তা হলে এ কথাই থাকল ভগবতীচর়খ, 
আজ হোলো গিয়ে তোমার বুধবার, বৃহস্পতিবার 
গুরুবার, কালকের দিনটা বাদ দাঁও, পরের দিম 
শুক্রেবার, ছুপুরের গাড়িতে চল। 

ভগবতীচরণ। বেশ তাই চলেন ! 

নরেন্দ্রনাথ | রবিবার ছুটির দিন ? দেখা সাক্ষাৎ যা কর 
& দিনই সব সারা যাবে**কি একটা গগুগোল 
হচ্ছে না! 


নেপথ্যে হট্টগোল--জন নেতার কাছে গ্রামবালীর আজি 
নিয়ে এসেছে তাদের ত্ঃখ লাঘবর। 


খুবই হৈ চে হচ্ছে বলে মনে হচ্ছে। 
জব্বর মিঞা | হু" এটা হটগোল হচ্ছে বলে মনে হচ্ছে। 


ইউর . 


নরেজশাথ। আ সুরেশবাবু! কি ব্যাপার কি সুরেশ 
বাবু? ভবানী এটু দেখ তে11.*সমস্যার সঙ্গে সঙ্গে 
দেশের মানুষ গুলোও হয়ে উঠেছে তেমনি বেয়াড়া; 
দিনরাত খালি এ চাই, তা চাই, চাল চাই, বস্তর 
চাই ; যেন হাতে করে সব নিয় বসে আছি আমি সব 
সময়। অথচ সুবুদ্ধি দাও, দেখবে তখনই গালমন্দ 
পারবে । 

জব্বর মিঞা | একেবারে কচি চবাচ্চার পান1-- সমস্যা 
বোঝবে ন] কিচ্ছু সমঝাবে না... 

ভগবতীচরণ। যা বপিয়েছেন__ 

লঙ্ষ্মীকান্ত | খাঁটি কথা ধরেছেন । 

নরেজ্্রনাথ । আর ধানচালের সমস্যা কি সোজা সমস্যা | 
অত সহজে কি সমাধান হয় । বড় বড স্বাধীন দেশ 
গুলোই হিমসিম খেয়ে যাচ্ছে । আঁর তারপর এখানে 
এট্টার পর এটা! লেগেই আছে । অনারৃষ্টির দরুণ 
ফসল হল না, তোমার দোষ, রোদ্দরে অলে গেল 
খেত, তোমার দোষ, পঙ্গপালে উজাড় করে গেল খেত- 
খামারঃ তোমার দোষ, হিন্ুস্থান পাকিস্থান হবার পর 
মুসলমান চাষীর! দেশাস্তরী হয়ে হিন্দৃস্থানের লক্ষ লক্ষ 
বিঘে আবাদী জমি পতিত রেখে গেল ফলন হুল না, 
তোমার দোষ, লক্ষ লক্ষ বাস্তহারা সমস্যা সেও 
তোমার দোষ, দিনরাত শোন এই অসস্তোষের কথা। 
আরে ছুঃখকষ্ট তে] আছেই । সে আর কার নেই; 
আমার নেই, আপনার নেই, ধনীর নেই, কি হয়েছে 
কিঃ এত গগুগোল ? 

ভবানী । কি সব বলছে--গগুগোলে বোঝা যাচ্ছে না। 
ম্যাজিস্ট্রেটের বাংলোতে গিছল নাকি সব আঞ্জি নিয়ে 
তা তাকে সেখানে তা পেয়ে আপনার কাছে এসেছে । 

লরেন্দ্রনাথ। আবার আমার কাছে কেন! তুমি দেখ 
আবার ভেতরে ঢুকে না পড়ে সব হৈ চৈ করে। 


নেপথ্যে হৃ্টগোল। 
ভবানী | আপনি যান ; ওয়া ভীষণ গণ্ডগোল করছে। 


বলছে আপনার সঙ্গে দেখা করবে । 
নরেজ্্রনাথ | আচ্ছা তুমি বল গিয়ে আমি যাচ্ছি, আচ্ছা 
ফ্যাসাদের কথা দেখি, চলুন যাই দেখি.*জাপনারা 
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এগোন""' সুয়েশবাবু.*. 


| | 1 | 1 1 জন্ককার | 1 | | | | 


সুচনায় নরেশ্রানাথের অফিসে যে সব সরঞ্জাম ও আসবাব পত্র 
আছে এখানে অন্ধকাবের ভিতর সেগুলো সব বাব করে দিতে 
হবে। পিছনে থাকবে শুধু একটা উ*% জায়গা__খানিকটা 
প্লাটফর্মের মত-__সেখানে নরেন্্রণাথ ও তার সাঙ্গপাল্লরা এলে 
াড়াবেন। আর জনতার ভিতবে সবাক চরিব্রগুলো 
দাড়াবেন মঞ্চের ডানে বামে, নির্বাক ভিড়ের লোক থ।কবেন 
মাঝখানে । 

ছু তিন খানা গ্রামের লোক ডুখা মিছিল করে নরেন্্রনাথের 
দরবারে এগেছে আবেদন নিবেদন নিয়ে। অন্ধকারের ভেতর 
তার] সমস্ববে আবেদন জানাচ্ছে ক$ন রহিত কর; ধান 
নিওনা, কণ্টে,ল প্রথায় রেশন বর।দ কর। আহার দাও, 
পরনে কাপড় বরাদ্দ কর। 

মঞ্চ অন্ধকার ছিল, হঠাৎ হট্টরগোলের ভিতর আলোক সম্পাত 
হয়। ত্বরিং পায়ে গে।লমাপের মাঝখানে প্রবেশ করেন 
বরেজ্দ্রনাথ, ভগবতীচরণ। লক্ষ্মীকান্ত।, জব্বর মিঞা প্রভৃতি । 


পরেত্ণাধের জ্রত প্রবেশ । 
১নং। সনাতনদা শক্ত থেকে । বেশ ভাল করে গুছিয়ে 
বল! চাই হ্ট্যা। বেশ... 
২ নং। হ্যা কথার মারপ্যাচের ভিতরি পড়ে গেই হারিয়ে 
ফেলো না ষেন। য|। বলবা “পষ্ট” করে । 
৩ নং। না দফাওয়ারী ভাবে এক এক করে বলে যাবা, 
বেতালা হয়ো ন1। 
৪র্থ। পতিতপাবন সামলে রেখো সনাতনদারে । 
্‌ হটগোলের মাঝে নরেন্্রনাথ ওঠেন। 
নরেজ্রনাথ | টুপ করো চপকরো। কিছু শুনতে পাওয়া 
যাচ্ছে না। 
| শান্ত হয়ে যাবে জনতা। 
.. বলি গোলমাল করাটা যখন উদ্দেগ্য না, তখন 
থামখা| এট] চাই সেটা চাই করে ঠেঁচালেই কি সব 
সমস্যার সমাধান হয়ে যাবে |...তাই বলি আন্তে 
আন্তে বল। আস্তে !...আমি তোমাদের কথা গুনতে 
চাইনে, এই সন্দেহ নিয়ে তো আসনি তোমরা আমার 
কাছে! সুতরাং হৈ চৈ করে! না) সনাতন ! 
£ নং| সনাতন দা। হেই লনাতন দ1! 
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নর্বেজ্ুনাথ | থাক, তোমারে উকিল ঠাওরায় নি সনীতন | 
ও নিজেই বলতে পারবে । উদ্কোচ্ছে !...বল সনাতন 
তুমি কি বলবে ! তুমি, পতিতপাবন, নরোত্তম, আর 
যারা তোমাদের তরফের কথ। বলতে পারবে ওছিয়ে, 
আমি বলি, তারা এগিয়ে এসো চার পাঁচ জনা, 
আমরা একটু শান্তিতে বসে বিষয়গুলে! আলোচন। 
করি। 
হট্টগে'ল--আপতি ওঠে। 
পতিতপাবন। ন| প্রেসি্ণ্েবাবুঃ ও স্বতন্্রভাধে চার 
পাঁচ জনার সঙ্গে আলাপ আলে।চনার দরক1র নাই। 
কথ! আমর। প্রকাশ্ঠেই বলব। ঢাক| চাপ। যখন 
কিছুই নাই তখন... 
সণাতন | হ'যা মানে স্বতন্ত্রভীবে আলোচণ। করে বুঝলেন 
কোন লাভ নেই। এখন আমাদের মুস্কিল যেট।) সেটা 
আশাকরি প্রেসিঙ্গ্টেবাবু বুঝবেন । মুস্কিল এই য 
বতন্ত্রভাবে ছুচার জনের সাথে আলোচন। করলে 
আপনার। বলবেন যে, এট| হচ্ছে তোম।দের বাক্ষিগত 
কথ; সকলের কথ! এই রকম না। আবার প্রকাশ্যে 
যখন সকলের সামনে কথ। খল! হয়, '৬খন আপনার! 
বলবেন-- অনেক সন্নযাপীতে গাজন নষ্ট--এভাবে 
কোন রকমই আলাপ আপোচন] করা খায় না|". 
হ্রকমের যে কোন ভাবেই কথা বলতে যাই ন! 
কেন; এই যে আমাদের বক্তব্য বিষয় আপনারা 
বরবাদ করে দিতে চান টালবাহানা করে-_ এটা 
খুবই দুঃখের বিষয় । সুতরাং আমর] যা বলবার ত। 
সকলের সামনেই বলব এবং শান্ত ভাবেই বলব। 
তবু" আশী করব যে আপনি আমাদের সমস্যাগুলি 
বোঝবেন এবং সেই মত ব্যবস্থা করবেন এই কথা | 
নরেন্্রনাথ । (হাসি) একবার না, দু'বার না আমি 
বলব, একশ বার! দরকার হলে একশ বার 
শুনব, একশবার বুঝব 1..*কে বল্লে তোমারে আমি 
তোমাদের কথা বরবাদ করে দিতে চেয়েছি । কেউ 
বসতে পারে 1! কেউ পায়ে ন1 |..তবে হ্যা, বজ্জব্য 
স্তনেও অতাব অভিযোগ জেনেও ; সমাধান সেরকম 
একটা করতে পারি নি। তা সে কথান্বীঞার করতে 
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শ্মার কিছু যান লঙ্জা নেই। পারি দি কাপ... 
অক্ষমতা । অবশ্য সে অঙক্ষমতারও কারণ আঁছে। 


আমি পরে বলছি সে কথা । এখন আগে তোমাদের 
কথা শুনি । হু" বলো !! | 
সনাতন । কথা এই যে কর্ডন করে যেধান সংগ্রহ কর। 


হচ্ছে, এটা! কি বলব একেবারে যাচ্ছে-তাই | সরকার 
কি বলছে ফে খোরাকির ধান সীজ করবা! অথচ 
আমার গেরামে একধারসে সামান্তঠ এই খোয়াফির 
ধান সীজ করা হচ্ছে! অথচ জোদ্দার মহাজনের গোলায় 
হত দেওয়! হচ্ছে না। তামাম গেরামে অভাধী 
চাষীর ঘরে আজ একদানা চাল নাই। তাঁরা আজ 
না খেতে পেয়ে মরবার মুখে | বিষয়টা কি ! জোর্দার 
মহাজনের গুামে ঘে হাজার হাজার মণ চাল । লক্ষ 
লক্ষ মন ধান রয়েছে এবং যে ধান-চাল যথেষ্ট প্লেক়া- 
বাঁজারে চালান হচ্ছে, সেই ধান-চাল সীজ করা হচ্ছে 
না কেন! 

নরেজনাথ। সীজ করা হচ্ছে না।...এটা তুল কথা । 
সব ক্ষেত্রেই সীজ করা হচ্ছে, তবে যার্দের একমাত্র 
লাইসেন্স আছে... , 

পতিতপাবন। আমাদের এত গুলো “জান” এর লাইসেন্স 
নেই সামান্য খোরাকির ধান ধরে রেখে, আর হাজার 
খাঁজার মণ ধান চাল ব্ল)।ক মার্কেট করার সুবিধা করে 
করে দিয়ে শ' শ “জান” পর়যাল করার লাইসেল 
প্রেসিডেন্টবাবু কোন্‌ সুবাদে দেওয়। হবে আমাদের 
বলবেন ! 

শরোত্তম। সরকারী কোন কাননে একথা লেখা আছে 
আমরা জানতে চাই | 

ভগবতীচরণ। আহা আইন্তা আইস্তা বাত কর ভাই'। 

শরোত্তম। মাইস্তা আইন্ত।. কি গালগল্প করতে এসেছি * 
শাকি এখানে.**মাইস্তা, আইস্তা। কায়দা শোন 
কথার ! 

নরেজ্দ্রনাথ | আ হা খামোখা গলাবাজি করে কোন লাভ 
হবে! ব্লাক মারকেট সরকার তো। করতে বলছে 
ন1! এ পব হল নিজেদের ভেতরকার কেলেক্কারীর 
কথা । এখন নিজের ঘরের £তেতর ঘি কোন ' কল- 
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স্কের বিষয় ঘটে, তো! ঢাক ঢোল পিটিয়ে সেই লজ্জার 
কথ! জ্বোর গলায় জাহির করায় ইজ্জৎ বাড়ে ন! 
কমে-_- সেই কথাটা আমায় তোমরা বল! জানি 
পাপী আছে পাপাচারও ঘটে সংসারে-_ কিন্তু তার 
নিরসনের উপায় কি এই রকম করে ! 

ককপানাথ। এখন পাপ আপনার সেই কবে কায়দার 
উপায়ে নিরসন হবে তার জন্যে বসে থাকলে তো 
মানষির ঘর সংসার সব উজোড় হয়ে যাবে । পাপ 
নিরসন করবেন আপনি কার জন্যে? 

নরেজ্জনাথ। এটাও একটা তুমি কায়দার কথা বল্লে। 
এভাবে কথা বল্লে তে! কোন উপায়ই নেই। 

কপানাথ। কেন উপায় থাকবে না! উপায় আছে। 
উপায় এই যে এখুনি কর্ডন রহিত করে দেন। মানুষ- 
জন সব না খেতে পেয়ে মরে যাচ্ছে। তাদের 
ধাচাবার জন্যি এ সব বদমাইস চোরাকারবারীগুলোর 
লাইসেলস ফাইসেন্স সব বাতিল করে দিয়ে অভাবী 
মানুষের সামনে চোরের গুর্দোম খুলে খুলে দেশ । যে 
সব অনাবাদশী জমি পড়ে আছে সেগুলোর আবাদের 
জন্যে দরকার মত কৃষিখণ দেন, হাতে হাতে আবাদ 
হয়ে যাক সব জমি | কত কি উপায় আছে। আর 
আপনি উপায় দেখছেন না? পেটে ভাত নেই, পরণে 
বন্তর নেই অথচ লক্ষমীকান্ত আর সাধুরখার গুদোমের 
হাজার হাজার মণ চাল পাচার হয়ে যাচ্ছে চোরা 
বাজারে, এ ভগবতীচরণ আর কুওুদের গদির গাট 
গাট কাপড় নৌক করে লোপাট হয়ে যাচ্ছে রাতের 
অন্ধকারে আপনি দেখতি পারেন না ! | 

নয়েজ্জনাথ | দেখতে আমি সবই পাই কৃপানাথ। ক্ষিস্ত 
এই রকম করে কথা বল্লিই তে| সমাধান করা যায় না 
সমস্যার । তোমরা চাও রাতারাতি সত্যিকার 
রাজত্বি কায়েম হোক, বলি তা. কখনও হয়? ও 
রকম আল্টপকা যদি কথা বলো তো আমিও বলতে 
পারি যে কপানাথ তুমি তোমার ছু'খানা হাতে ধরা- 
ধামে এ স্বর্গটা টেনে নামাও, কেমন-_ বলতে 
পারিনে ? তা এ হল এট্রা আজগুবি কথা । আজগুবি 
কথা সতা হয়ে ওঠে না। আসল কথা কি জানো 


১৯২ 


রুপানাথ, পাপ মহাপাপ। নয়তো কি জার সুজলা 
সুফল! আমার এই জেলার আজ এই হাল হয়। সব 
জায়গায় সে একেবারে খাই খাই নেই নেই মে এফে- 
বারে হা-ভাতের সংসার | একেনহয়? 

নরোতম | সেই কথাই তো বলছি। 

নরেন্দ্রনাথ। হ্যা তোমরা আর বলবে কি, আমিই তো 
বলে দিচ্ছি তোমর]1 যা বলতে চাও। 

ওফিলদ্দি। হায়রে নসীব রে*** 

নরেজ্নাথ | আঃকেরে! 

নরেন্দ্রনাথ । ত1 মানব সব হয়ে উঠেছে দানব." যে 
সেই ছোট বেলাকার রাক্ষসের গল্প আছে না 
হাইলেো। মাইলো মানষির গন্ধ পাইলো, ধরে ধরে 
খাইলো |__-তা অনেকটা সেই রকম। কেন! এই 
জেলারই দয়ারাম ঠাকুর দরগার পীর সাহেব, টুকরো 
টুকরো! ফলমুল, কোনদিন যদি হয় তো বড় জোর 
ছটাক খানেক দুধ-_ এই থেয়েই তো! আশি-নব্বই 
বছর বেঁচে গেছেন ? আর মান্বষের যা দিয়ে গেলেন 
সোনা রপোয় তার ওজন হয় না। তা এও তো 
আছে আমাদের দেশে । 

নরোতম | হা? কোথায় রাম-রামের ধ্বনি আর কোথায় 
ব্যাঙের কৌোকানি। তেনার] তো দেবতা ! 

নরেজ্জনাথ। ঠিক কথা, দেবতা, দেহ্ধারী নরদেবতা | 
কিন্ত তাই বলে আমরাও তো মানুষ ! তাদের তুলমায় 
এত খেয়ে পরে আমাদের অপদেবতা হবার কোন 
যুক্তি আছে? অন্তত মানুষ তো আমরা হতে পারি | 

কৃপানাথ | কেন দয়ারাম ঠাকুর আর পীর সাহেবের কমি 
কি আমরা? তেনাদের চাইতে বেশীও খাইনে, ভালো 
বই কারে! মন্দ চিন্তে করিনে। তবু সেই ফলটা- 
আশটা আর ছটাক খানেক দুধই তে। আগাদেয 
কপালে জুটছে না। 

নরেজ্জনাথ | সে কথাও আমি জানি। 

কপানাথ | তবু জেনে শুনেও শান্তর শোনাচ্ছেন ! 

নরেজ্জনাথ । অপব্যাখ্যা করো না। অপব্যাখ্যা করে 
না, তিলতিল করে নিজেদের আর এই রকম ভাবে 
মেরে ফেলো না কৃপানাথ, আমি বলছি । আমি 


গপ্ধার্থ/ বিভা ভটাচার্ঘ। 


বলছি নে যে তোমরা না খেয়ে না পরে ডু থাক, 
সাধারণ মানুষ আমর], আমরা তা পারবই বা কেন? 
কিন্তু আদর্শের বিষয়ে; বড় বড় মহাপুরুষদের জড়িয়ে 
এই সব ভাল ভাল কথা; যে সব কথা উচ্চারণ করলে 
নাকি তিনকালের কাজ হয়, সে সম্পর্কে আমাদের 
ভক্তিশ্রদ্ধ। থাকবে না| কেন? কি বল সনাতন! 

সনাতন! না সেতো থাকবেই, সে তো অস্বীকার করবে 
না কেউ । তবে প্রেসিডেন্ট বাবু দেখুন, বর্তমান দিনে, 
যে কালে মানষির ঘরে ঘরে হাহাকার এতে গালগল্প 
ন1, আপনি দবই জানেন".. 

শরেন্দ্রনাথ । তা! জানি নে! 

সনাতন | এই আকালের দিনি**"গত দুভিক্ষের সময় 
মানুষ তবু শাক পাতা খেয়ে ছিল আর এবার কি 
বলব, বল্লি পরে ভাল শোনায় না পুবির ভিটে ছাড়! 
মানষির কল্যাণি সেই শাক পাতা কচু ঘেচুও পাবার 
যে নেই, এমনি অবস্থা ! 

নয়োতম | তারও দাম আপনার গিয়ে সিকে সিকে | 

নরেন্ত্রনাথ । তা হবে জিনিষপত্তর যা আক্কারা... 

সনাতন | হ্য। এই রকম অবস্থায় নিজিদের ঘরে নেই ধান 
কারো ঠেঙে যে কর্ভা পাওয়া] যাবে এমন অবস্থাও 
কারো নেই-মহাজন লোক ছ'মাস আগে বিশ পঁচিশ 
টাক] দাদন দিয়ে পাট খেতগুলো সব কিনে রেখেছে, 
এখন সেই পাট তারা মণ করা নব্বই একশ টাকায় 
বেচবৰে সুতরাং এক কানাকড়ির আশা এখানেও 
নেই-- এখন বলুন, মানষি যে বাঁচবে কি করে বাঁচে! 

নরেজ্নাথ | সবটা না হোক কতকটা! অসুবিধা আমি বুঝতে 
পারি; কিন্তু কি করব সনাতন ব্যক্তিগতভাবে আমি 
আর কতটুকু করতে পারি । আমার তে! সেই ব্যক্তিত্ব 
নেই, পর হস্তগত ব্যাপার। এখন কিছু বলতে 
গেলেই সেই কথা আমার থাকবে না । অনেক ব্যাপার 
সনাতন ; সে তোমারে আর কি বলব, এখন এর 
খোল নলচে পালটাতে হবে। সবই দেখছি সবই 
বুঝছি কিন্তু কিছুই করতে পারছি না। হাত পা বাঁধা 
হয়ে আছি। তবে হ্যা থাকতাম যদি আক্ত গদিতে 
তা] হলে একবার দেখে নিতাম। যে কেমন করে 
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আমার জেলার একটা লোক না খেয়ে থাকে: 
সে ভাগ্য তো আর করে আসিনি দেখি সামনের বার, 
তোমাদের দশজনের শুভ ইচ্ছায় দেশের দশের কলঢাণে 
যদি জাতে উঠতে পারি”**কিছু বলতে ইচ্ছে করে না. 
সনাতন, সে কি বলব, আমি জানি বাজারে চাল 
আচে, কাপড় একেবারে নেই, এ মিথ্যে কথা, কিন্ত 
তোমরা বিশ্বাস কর সেই চাল সেই কাপড়ে হাত 
দেবার ক্ষমত1 আমার নেই। € চোখে জল, স্বরভঙ ). 
সনাতন ! চোখের ওপর তোমরা খেতে পাবে না 
পরণে বস্তর পাবে না, আর আজ আমার এমনি অনৃষ্ট 
যে দু'চোখে আমারে সেই দৃশ্য দেখতে হবে। (কেঁদে 
ফেলেন ) অথচ আমি, আমার ক্ষমতা থেকেও আমি 
পঙ্গ আমার কোন ক্ষমত| নেই। (সামলে নেন ) 
মাজ আর কিছু বলব না। 


আচ্ছন্ন হয়ে পড়ে জনতা! এক মুহূর্তের জন্ত। 

নরোতম | কিন্তু এ তো গেল ভবিষ্ততের কথা, এখন 
আমরা কি করে বাঁচি সেটা বলুন ! 

নরেন্দ্রনাথ। আমার ঘরবাড়ী স্থাবর-_ অস্থাবর নিলেম 
করে নাও, কি আর বলব । আন্ত সমস্যা তা ছাড়া 
কি করে আমি সমাধান করব । 

সনাতন । আপনি দেশের নেতা মা! বাপ, আপনার কি 
আজ কোনই ক্ষমতা নেই? 

নরেন্্রনাথ । তোমরা আমারে সেই ক্ষমতার অধিকারী 
করলেই আমি ক্ষমতাবান হতে পারি। তার আগে 
তো পারি নে সনাতন | 

পতিতপাবন। তা হলি আমরা কি করব কার কাছে 
যাব? প্রেসিডেণ্টবাবু আপনি কি বলেন তা হলে 
আমর! সব ঘরে পড়ে মরব ? কারো ঘরে আজ একফ-. 
দানা চাল নেই পরণে বস্তর নেই অথচ চাল কাপড় ষে 
বাজারে একেবারে নেই তাও তো না। 

নরেজ্নাথ। শোন সনাতন, পতিতপাবন ! এখন তোমরা 
যেমন করে পার ধারকর্জ করে চালাও । 


পুঁটিরাম। কর্জা দেবে কে? 


নরোতম। কোথায় ধার পাব ! 
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সৃষ্টিধর | বাজারে চাল আছে, কন্টোল দরে সেই চাল 
আমাদের দেওয়া হোক । 

নরেজনাথ | বাজারে চাল আছে! 

সখিচরণ | সাধুর্খার ঘরে আছে। 

নরেজ্্নাথ | শ] সাধুখার ঘরে চাল নেই । 

বামাচরণ। সাধুর্খার ঘরে চাল না থাকে তো কুুদের 
ঘরে চাল থাকবেই! 

নরেন্দ্রনাথ। থাকবেই এ কথা তুমি জোর করে বলতে 
পার না। আর থাকলেও সে ছৃ'দশ মণ চাল পাঁচশে। 
লোকের ভেতরে টেনে বার করে শেষ পর্যন্ত কি 
ঘপদস্ত হব। কণ্টেোল দরে চাল কেশ পাবে না সে 
কথা তো নয়, আসলে বাজারেই যে চাল নেই। 


কার ঘরে আছে? 


অবিশ্টি এর ভেতরে বাজারে যদি চাল আসে তো 


সেই চাল যাতে করে তোমরা পাও তার বাবস্থ্‌ 
আমরা করব-_ স্বীকার মানলাম | ইতিমধ্যে তোমরাও 
সন্ধান রেখো । কি আর বলব। কার চাল কে 
খায় আজ ! ছু তখে এদিন দিশ ন। বুঝলে সনাতন ! 
'**আরও দিন আছে । দেখি, মনের কথ! মুখে বলে 
আর লাভ নেই | যদি তোমাদের ইচ্ছেয় সেই সুদিনের 
নাগাল পাই তো'** 
হঠাৎ ছুচার জন লোক ছুটতে ছুটতে এসে হাজির হয় সভায়। 

প্রাথকৈষ | হাই রে সে একেবারে গন্ধমাদণ পর্বত-.. 

পামশাথ। বলব কি €স চালের পাহাড় সাধূখার 
গুদোমের... 

ওফিলদ্দি। সেই ষষ্ঠিতলার কাছে...এক নরী চাল ধরা 
পড়েছে! 

প্রাকেষউট। আরে হা। গদাম থেকে চালান দিচ্ছিল, 
এর মধ্যে খবর পেয়ে আটকে ফেলেছে সকলে সেই 
চালের নরী ষঠিতলার কাছে। 


হুড়ো ছড়ি পড়ে যায়। দু'দশ জন বেরিয়ে যায় ষষ্ঠাতলার 
দিকে। 


নরেজ্জরনাথ। আরে হঠাৎ কে একটা উড়ো খবর 
দিলে আর একেবারে অস্থির হয়ে উঠলে তোমরা ! 
বলি কি হয়েছে কি? 

রামনাথ। চালের লরী-_ সাধুর্খার__ বষ্টীতলায় আটকে 
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ফেলেছে সকলে। 

সনাতন । চলুন একেবারে অয়জমীনে গিয়েই দেখর্ধেন 
প্রেসিডেপ্টবাবৃ। বল্লাম সাধুর্খার ঘরে চাল আছে তা 
আপনি... | 

নরেজ্জ্নাথ। আরে কি একটা উড়ে! খবর... 

পতিতপাবন। কেন, খবরট। সতি) হতি বাধা জাছে? 
আপনি টালিবালি করছেন কেন! আমরা তো! 
বল্লামই সাধুখার ঘরে, কু্ুর ঘরে চাল আছে। 

শরেন্দ্রনাথ । চাল আছে তুমি নিজে দেখেছ? 

পতিতপাবন। কথাডা যেন আমি অবিশ্বাস করলিই 
আাপশার সুবিধা হয়...হ্যা আমি দেখেছি চাল আছে। 

নরোতম। দীড়াও দাড়াও, ভাল করে বুঝতে দাও 
ব্যাপারট-- 

ওফিপদি | (তার স্বরে বেতাল। ) চাল শে নরী পালাল! 

শরেজ্নাথ | আঃ কে রে অসভ্যের মত টেচায়। সাধু- 
খারই যে & লরী সেট। জানা গেছে? 

প্রাণকেন্ট। জানা গেছে কি বলছেন পিসিডেন্টবাবু ? 
আমি দেখে এলাম ! 

শরেন্দ্রনাথ | সাধুর্খারে দেখলে ! 

প্রাণকেষ্ট। সাধুরখা নেই, সাধুখার লোক আছে। 

শরেন্দ্রনাথ | সাধুরখা নেই, অথচ সাধুরখখার লোক আছে। 
ব্যাপারটা ঠিক বুঝতে পারছি না। 

ওফিলদি | চাল নেনরী পালাল !! 

পরেজ্্রপাথ। আঃ কে রে এ রকম পার। ঠেঁচাচ্ছে! 
বার করে দাও ওরে-"*বধমাইস ! তা ঘটন1 যদি 
সত্যি হয় তা হলে ডেকে পাঠাই সাধুর্বারে । 

সনাতন | ডেকে পাঠাবার কি আছে পিষিডেন্টবাবৃ। 
ঘাপশি চলুন শিজে সামনে থেকে এঁ চাল কণ্ট্োল 
দরে বিলি ব্যবস্থা করে দিয়ে আসুন। আপনি শা 
গলে অযথা একটা গগুগোল হতে পারে । 

শরেজ্দ্রনাথ। প1গগ্ডুগোল হবে কেন? আর চাল যদি 
থাকেই ষথার্থ তো আমি তে। তোমাদের কথাই 
দিইছি যে চাল তোমরা পাবে তা সে যে চালপই হোক 
হোক ন। কেন। | 

পতিতপাধন | কিন্তু এই চাল আছে এই চাল নেই-_ 


গদ্য বিজন ভা । 


চাল যদি উধাও হয় এর যধো তো! পাব কেমন করে 


"- চল। 

ওফিলদ্দি । চাঁল নে নরী পালাল !! 

নরেজ্রদাথ | দে তো হারামজাদার কানটা ধরে বার 
করে! কে? 

সনাতন । এ কি রকম ধার! কথ। বলছেন পিসিডেন্টবাবু 
আমরা বুঝতে পারছি নে। 


শরেন্ত্নাথ। বুঝতে তোমরা কোন দিনই পারনি! 
আজও পারবে না! সোজ। কথা সহজ ভাবে বুঝতে 
যেন তোমাদের একেবারে কুডুল বেধে যায়। বলছি 
বলে ডেকে পাঠাচ্ছি সাধুর্খারে । 

পুটিরাম। তা সাধুর্খারে দিয়ে আমরা কি করব, তার 
মুখ দেখবার তো আমাদের দরকার নেই। 

পতিতপাবন। পিসিডেপ্টবাবু চাল আমাদের চাই-ই 
চাই। মাগ ছেলেপুলে ঘরে ঘরে সব না খেয়ে 
আছে। কেউ দ্র্দিন কেউ তিনদিন না খেয়ে আছে 
সব। তাই চাল আমাদের চাই-ই। চাল আমরা 
নেবই | আপনি চলুপ। আর আপনি যদি আমাদের 
কোন রকম সাহায্যই করবেন না খলে স্থির করে 
থাকেন তো তাও পট করে বলুন। 

পরেজনাথ। আবার ভুল বুঝছ। আমি সাহাযা করব 
না। এই যদি তোমাদের সংশয় জেগে থাকে মনে 
তো! বেশ চলো । আমি গেলেই যদি...চাল.** 

গমনোদ্যত। 


ধ্বনি ওঠে_-চল চল যঠিতলা ইত্যাদি । 
এমন সময় হ ্রগোলের মাঝখানে স্বয়ং সাধু খা প্রতি পক্ষের 
আর সব লোকজন৪ নিজের সাঙ্গপাঙ্গ নিয়ে ঘটনা হলে 
এসে হাজির হল । 


নরেন্ত্রনাথ। এ তো এসে গেছে সাধুরধা, যাক ওঃ একে- 
বারে বলতে বলতে এসে গেছে! দেখছি ! আনেক- 
দিন বাচবে। 

কপানাথ। শোণ শোন কথা শোন । 

সাধুখা। নাং আর অনেকরিন বাচার মখ নেই 
প্রেসিডেন্ট বাবু । উঃ দেখুন গিয়ে সে একেবারে কি 
হন্ছতি আরস্ত করেছে অযথা লরী আটক করে। 

'শর়েজনাথ। কিব্যাপার বলতো! হঠাৎ... 
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সাধৃখ!। আরে মশাই এরিকৃইজিশন” করা চাল চবিবিশ 
ঘণ্টার মধ্যে ডেজিভারী দিতে হবে, কইলি শোঁনতে 
না, বোঝালি বোঝবে ন1, তারপর এক্ফুণি পুলিশ এনে 
হৈ চৈ আরম্ভ করে দেবেখন, তখন আপনারাই 
বলবেন এই সাধ্‌ খা শালা পাজী পুলিশ এনে হাঙ্জগামা 


বাধিয়েছে। 


ও মিখা। কথা”, “ছিল কোথায় এদিন এই চাল মায় 
বজ্জাতটারে.*'ধৈর্ঘচ্যুতি ঘটে মানুষের | 


ওফিলদ্দি। (চিৎকার করে) চাল নে নরী পালালো ! 

নরেন্্রনাথ । আং _- £ _ £চুপ কর। ঘটনা! সামনেই 
মুকেবালা হবে". (সাধৃখাকে ) এমন সব কাণ্ড 
বাধাও! 

সাধৃখা। দেখ ওট্রা কথা বলি। অধথ] হাঙ্জামা করে 
চাল যদি তোমরা আটক রাখ তো ঘটন! খারাপ 
হয়েযাবে। 


শোনব না শোনব না সাধু খার কথা শোন! হবে না, 
প্রেদিডেন্ট বাবু বলুন--” হট্টগোল হতে ধাকে। 


"বেশ তো প্রেসিডেণ্টবাবৃই বলুন । 

নরেম্রণাথ। এধন সাধু খা! বলছেন... 

কপানাথ। জবানীতে বলবেন না, আমরা চাল পাৰ 
কিনা তাই বলূন। ্‌ 

নরেন্্রনাথ। আমিই বলছি, আমিই বলছি। (সাধুখার 
সঙ্গে তাড়াতাড়ি কানে কানে ঘটন! শোনেন )& চাল 
মিলিটারী রিকৃইজিশন করেছে? স্তরাং এ চালের 
ওপর আমাদের কারো কোন হাত নেই। 

সাধৃখা। দুটো কথ! বলে আমি বৃঝিয়ে দিই...আপনার। 
বিশ্বাস করুন মালের উপর আমার কোন হাত নেই। 
চিঠিও হয়তে। এতক্ষণে এসে গেছে গদীতে। দরকার 
হলে আমি প্রেসিভেন্টবাবৃকে সে চিঠি দেখাব । 

কুপানাথ। ও ভবিষ্যতে চিঠি আসবে আর তুমি তখন 
সেই চিঠি প্রেসিডেন্টবারৃকে দেখাবে । এসব বাজে 
কথা শিখলে কোথায়! চিঠি ধাকে তে' গ্ভাখাও 
আমাদের। 


“ওসব মিথ্যে কথ।” “চাল চোর”, “শাল! ব্যাক মার্কেট 
গোলমাল চলে। 


ওফিলদি। চাল নে নরী পালালো-- ও-ও* - 


লরোত্তম। এ তল্ল!টে আবার মিলিটারী কোথায়! 

সাধূখা!। মিলিটারী কোথায় আসতে কতক্ষণ ? নাকে 
তেল দিয়ে ঘুমোও কিন। তাই কিছু জানতে পারনা, 
মুক্ধর ঘনঘটা! দেখছ না। 

সনাতন । যুদ্ধ তো বেঁধেছে এক আমাদের পেটে, আর 
যুদ্ধ তুমি দেখলে কোথায়?...খালি ধেোকাবাজির 
কথা। 

পতিতপাবন। এ যে কাগজে গুধচরের কথা৷ লেখে না 
সনাতনদা, ই ছ্যাধ সেই যুদ্ধেব গুপ্তচর | প্রেসিভেপ্ট- 
বাবু." 

পৃ্টিরাম। গরু মরে আর শকুণ হাসে.-.কথা শোন ! 

নরেন্দ্রনাথ। বলি তোমর। সমঝোতা করবা না হাজম। 
করবা...শোন মিলিটারী রিকুইজিশন করা চাল, এ 
চাল তোমরা ছেড়ে দাও । 

কপানাথ। কেন ছেড়ে দেব কেন! উনি চিঠিও পান 
নি, আর ও'র চালও সীজ করেনি কেউ, স্থতরাং চাল 
থাকতে উনি আমাদের চাল দেবেন না কোন 
যুক্তিতে! আমরা তো "মার মিনিমাঙায় চাল 
চাচ্ছি না। 

সাধ খ1। কোন যুক্তিতে অত কৈফিয়ং আমি দিতে 
পারব না। তবে এ কথা জেনো এই চাল যদি তোমরা 
আটকাতে চেষ্টা করো... 

পতিতপাবন। এই চাল কন্টোলদরে আমাদের দিতি 
হবে তোমারে । | 

নরেজ্্রনাথ । আঃ হা! শোন পতিতপাবন, নাঃ, যা ইচ্ছে 
তোমরা করগে-_- আমি চল্লাম। 

সনাতন । প্রেসিডেন্ট বাবু? 

নরেন্্রনাধথ। বলছি বলি টেঁচিও না অনর্থক। 
করে কখনও কোন সমাধান হতে পারে! 
এখানে একটা কথা আছে ।... 

কপানাথ । শোনগে ধালি কথা আছে। কেন কণ্ট্যোল 
দরে চাল দেবার কথাডা কি ফেলন] হল ! 

লাধূ খা1। আর্ল কথা এ চাল বিক্রি হবে না। আমার 
কি! আমি তো এখানেও বেচব, সেখানেও বেচব ! 
লোঞ্জ। কবাভ!তোমর। ধধন বৃঝবে না তখন...ছাঞ্জার 


এরকম 
শোন 
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বার বলছি যে রিকুইজিশন কর! চাল। এ মাল সী 


হয়ে গেছে, তধন সে কথ! তোমাদের কানেই 
ঢুকলো না। 


স্পতিতপাবন। তোমার “সীজ” “রিকুউজিশন” লব কথা 


মিথা। কথা। আসল কথা পিসিডেপ্টবাবু শোনবেনঃ 
আসল কথা কলাকোপার হাটে পঞ্চাশ টাকা দরে এ 
চাল তৃমি বিক্কি করবে বলে লরীী ভরতি করে পাচার 
করছিলে । 

সাধু খা। মিথা। কথা। জোচ্চরি কারবার। একথা 
কখনও সত্যি হতে পারে না। 

নরেজ্্রনাথ । যাকগে অনর্থক... (কানাকানি করেন ) 

পতিতপাবন। বদমাইসি পেয়েছ । এখন মাঝপথে হাতে 
নাতে ধরা পড়ে গেছ লরশ সমেত; তাই এ সব কায়- 
দার গদ আওড়াচ্ছ পিসিভেপ্টবাব্‌ ! 

নরেন্দ্রনাথ । তা আইন তো! দেখি তোমরাই নিজেদের 
হাতে তুলে নিয়েছ প্রেসিডেন্টবার্‌ আর কি করবেন। 

সনাতন । এ কি কথা হল পিসিভেপ্টবাবু ! 

নরেজ্্নাথ | হা, তা এখন তাই তো হল দেখছি । সাথূ 
খ"1 যে কথা বলছে সে কথার গুরুত্ব এই ডামাভোলের 
বাজারে... 

চলমান গাড়ীর শব ক্রমশ বাড়তে ধাকে। 

আমি অন্বীকার করতে পারি নে অথচ 
তোমরা বলছ যে এ চাল তোমাদের চাই। এর 
সমাধান আমি কিকরেকরব! মাথায় আসা চাই 
তো..কিছু কিছু লোক আমিজানি, এতে করে 
আমারে ভুল বোঝাঁবে+ অবিচারও করবে কিন্তু 
একথাও আমি জানি, যে তোমাদের মধো এই 
খানেই_-অনেক ভাল লোক আছে, যারা বোঝবে যে 
ব্যক্ধি জলে কুমীর 'আর ভাঙায় বাঘ, এর মধ্যিধানে 
দাড়ায়ে আছে হাজার আস্তরিকতা আর দরদ থাক! 
সত্তেও সে বাক্তি কতটুকখানি কি করতে পারে ।,.* 

ওফিলদ্দি। চাল নে নরী...... 

নরেন্দ্রনাথ । আমি আবার বলব, জোর গলায় বলব এবং 
দাবি করেই বলব যে প্রন্কত যা! করতে চাই আমি 


তোমাদের জন্তে তা আমি করতে পাচ্ছি নে।...কিন্ত 
গঞ্ধর্য বিন ভষ্টাচার্থ । 


আঙ্জ পারছি না বলেই আমি ভেঙে পড়ব না। ভেঙে 
পড়লে আমার চলবে না। অন্তত আমার জেলার 
এই নিরলস মান্ষের সখের দিকে তাকিয়েই ...আমি 
আজ...মাথা উচু করে দাড়াতে হবে...ছেঃখ কষ্টের 
জগদ্দল পাথর মাথায় নিষ্মেই লড়াই করে যেতে হবে। 
আজ...তারপর দশজনের ইচ্ছেয় সেই... 


দারুণ ঘর্ষণে বামাল' লরীটা উধাও হয়ে যায়, জনতা 
বিস্রান্ত, দিশেহারা, ছত্রভঙ্গ । একটু পরেই লরীর শব ক্ষীণ 
হয়ে আসে । আবহীওয়! ধোয়াটে অস্পষ্ট, চুপচাপ কেউ 
কোথাও নেই। অথচ জননেতার বক্তৃতার বিরাম নেই । এক 
কোণে শুধু দেখা যায় ফাড়িয়ে আছে ভগবতীচরণ, 
লক্ষ্মীকান্ত, সহায়চরণ, ত্রিলোষন ও জব্বর মিঞা । 


স্থদিনের নাগাল যদি আমি পাই...তখন এই ছুর্দিনের 
কথ! আমর] নিঃসন্দেহে ভূলে যাব। এ রাতও কেটে 
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যাবে, দিন একদিন আলবেই এবং সেই বিশ্বাগেই 
আমি লড়াই... আমি লড়াই করে যাঁব।... 
চলে গেছে সব | চলে গেছে। উ:... 
(কপালের ঘাম মোছেন ) গো্টাটাই একটা! চুহ্বপ্র। 
ও-01-01-01 কে? | 
তগবতীচয়ণ, ভ্রিলোচন, সহায়রাম প্রভৃতির প্রবেশ। 

ও ভগবতী ! লক্ষমীকান্তও আছ দেখছি... 

ভগবততী। চলেন, একটু জিরাবেন চলেন | 

লক্্মীকান্ত। হাঙ্গামা বলে হা্জানা, উঃ এট, বিশ্বাম 
করতেন চলুন | 


[ ভগবতীচরণ ও লক্ষ্মীকাস্ত নরেন্্রনাথকে নিয়ে খেতে থাকে 
ভিতরে ] 


শারদীয় পরিচন্ন | ১৩৫৮ | ১৯৫১ 
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এইখানে বসা যায । ভাই বস'। 

ট/দশ্ু লোপাট। সামনে নেই, পেছনে নেই । তাই হাবাউদ্দেশ | 

এখানেই যে কিছু খুজে পাওসা গেল তাল নস । তবু 

শৌবস্তাব মোড । দ-দিক বাজপথ। ট্রাম, বাস। পাস ঘাস। 

ব্ঢ একটা ন্যাড। বুঃপ। গাঁভ। একটাও পাতা নেই । উপধমুখ ভ!হেব কঙ্কালে হযতে। ঠাতষ্ছানি দেখেছে ওর ॥ 
গ্রশড়িট! মোট! | ঝড়ে পড়ে নি, বাতাসে ভেলে নি। ওপরে যতখানি, তলা ও ঠষতো হহখানিউ । শেকড বাকড 
দিম নিজেক্ক পাব মাছে। 

মাটি ধরেই থাক ॥ মাটি পবেউ ধাচ। | তাক এখানে বসাব কথ! মনে তলে | এইখানে বসা মায। তাউ বস | 
বৃডাছেব চেন চাতনিতে ছেলেবা "মেরা বৃঝে নেয় ভষা। মাথায় ভাবি মোট থাড ঘবি"ম /91খ চে'খে কথা 
ভাবপব বস্যার্বাপা ঠেডা কগ! আব হার়িকুডিব সংসাব নামিয়ে ঘাস ঘ।স জমিতে সস'। 

দুবে ফুটপাথ । দেকানপাট। লেকালয়। বাজাববাজাব! শহর বাজাব। 

শুধু এর! নয। আরও অনেকে, অনেকে আছে | অঞ্চল বসতি মতো ভাগে ভাগে ভাসা । হাবপব চাপ চাপ চিংভিল 
ডিমের মতে! খাল-বিল নদী-নালা নয দ্বীপ থেকে দ্বীপান্তব দিযে মাটি ধবে শহবেল ফুটপাতে আসা। 

ইাসখাপির হাসেব! জলে ধাকে। মানুষ থাকে মাটিতে । কিন্তু মাটিও আজ নোনাফেনা সবঃ সব মাটি দিয়েগো গাপসিয়!। 
ব|জপথ মহঃশিব' | প্রাপ-কেন্ছ্ ধবে ৮লমান বাস-ট্াম, গাড়ি-খোডা। অগণন যাত।আসা। মিছিলে পদাতিক নেই, 
তবু পদাতিক 1,..লাড়শেডে চলা-ফেবা, ক্লীন্ত পদযাব্রা | হাসগালিব স্কাস নস এব| ডালতোঙসি থেকে সধা ছাড প।ওষ! 
সাদা সট পব।। বেজ ডিম দেখ, তবু বলে--হাঁস না আমরা | “চ্ভাম ভুগে, ভা কতকটা নুলো ।-স্থগ।ত সশিলে 
ডুবে মরি খাম! | এদের পিতৃপুকষেব দিধা ছিল, সন্থানসন্তিদেক কাছে স।ন|ব $বিণেব বথা ঠিকমতো পলে কাধে 
যাওয়া। 

সাদ সাট পবা ঠাসেদের অন্য এক কথা । হাসখালির মানুষেব “ভপ্ন গল্পগাছা। ট্রাম লাইনের সঙক ধবেতো বসে 
গে ওব। | এখানে ওখানে । ছড়িযে ছিটিযে | অনাসুষ্টিল সংস।বে। 

এগানে জমেছে মেল' | ছিনমূল জীণবাস ভিকিবিব মেলা । সভাসম!জ দেতে চাপ চাপ এট্ুলিব দলা । ওপতর 
খোমণা, শব (সাশবী $বে। এরা যেশ সব দেখতে এসেছে । 

মাটি জম জম ম:টিন পাভাড। সুড়ঙ্গ পথে পাভালবেল। তাইমাটি কাটা । কোদাল, ঝুড়ি, মাটিকাটাবা ছাড়া, 
কত কেন, বৃল্ডজাবণ। কাটিকটে কলকাত" | কলকাবখানা এমন কিছু নেই । তবু যন্ত্রযুগে স্বপ্নগছা শিল্পের ঝনঝন! ॥ 
কিযাবধেপাতাল বেলে? বাণিজা বস ঠ লঙ্ষমীশ্প্লাসি পঢা সব নাচ) মাল--আব বা |হত সৈন্য চলাচল। 
মাপাতাত ঢাল জমব শাবাল ধরে ভাড়িকড়াই-এর সোনাব সংসারে আগুন ধরে গেছে। দেচু-কটু, ডাল-চাল, মাব 
মা সম্বল, সেদ্ধ হচ্ছে৷ আগুনের আচ ঘিবে মাটিসখ প্রতিমার মুখ, পাচিলে রেলিং-এ চাক্বা ভাঙে । এখন প্রদোষকাল। 
পাখিবা কুলাধ 'ফবে । আর ফেরে ছুমভ্ভাড়া ভিক্ষুকের দল। 'মানে' কাজে বাস্য কেউ। সশ্রম বিশ্রাম 1৩ | 
অকানজেব কাজে সব জীবন মন্কর । 

ভাগ ভাগ খাওয়া নাওযমা) ওঠ। বসা, তাবপর শিখরে সংসাব নিষে সবে নড়ে শুষে শুয়ে পড়া। 

কুুক্ষেত্রে মনে ভয়, এ-ও এক তুর্কমাান গেট । বাযুদ্ধ বিবতি পৰে মষদানে মানভূমঃ সিংভূমঃ ধলভূমগড়। ষ্োটনাগ- 
পূব শৈলশ্রেণী। অথচ কোনো গাহিরী সাওতাল প্রন্তরা জাগে ন'হেখা। ঢালের ওপার সি. এম. ডি. এব রথের 
নমিত নিশান । বণন্তঙ্ষে যেন সব মানুষের মৃতদেহ, ইতঃম্তত ছড়ানে! ছিটোনো | 

ধতর়াস্ট্র এক নয়। ভগ্রস্থাস্থ। নবান্তদেহ তিনমাথা! এক করে বঙগা বগ্ প্রপিতামন্ত, কান পেতে শোনে রাতে মহাযুছ্ছে 
হাসখালির হাসেদের কগা। কাল থেকে কালাস্থুরে কহেন সঞ্জয় £ 








খোষণ] 1 সাড়া নেই সাড়া নেই। নড়ে না। চড়ে 


না। মরা না। মর! মরা। কারা এরা? 


ধতরাষ্ট্র। আমরা যারা কানা, খোঁড়া, হাবা, বোবা, 


ইলো। যোগার অনেক দ্রঃখু। অনেক কন্ট। 
আমরা আর মানুষনি। মান্ষির জঞ্জাল। আসন্তকুড়ি 
থাকি। আস্তাুড়িই বাঁচি তারপর একদিন আস্তা- 
কুঁড়ি হয়ে যাই। 


বৃদ্ধ পাও । মোগার ছুঃখুকফ্টের শেষ শি। আমরা সইতি 


পারি, বলতি পারি নে। তাই মোগার কিছুই বাক্ু 
হলে! নি। সব কথা তাই শব্দ হয়ে গেল। খাকিটা 
ভাঁবভষ্গী | খোলপেটে আগুন ধরেছে, চিচিক্কার দে 
বাবাগো মাগো বলে ভাতরুটি চালাম। না দিলি 
ভা। করে কেঁদে ফেললাম। শাক মুখ দে কিছু 
কিঞ্চিৎ শব্ধ হলো । হলো । ..রাগ হলো তো লাঠি 
নেলাম |__ ভয় পাই, তাই অয় দেখাই। জঙ্তর 
নাগাল। আবুস্তান্তরে কেমডে দেই 1 খাচার 
জানোয়ার যেমন খোঁচা! খেয়ে লাঠি কামড়ায় ? খুঁই- 
চেছে যে, তারে সে চোখি দেখতি পায় না। 

পরমেশ্বর | আগুনির ধন্মই ভুলো! পুভিয়ে ফেলা । তাই 
খোলপেটের আশুণ আঙ্গ মাথাগুলোরে সব আঙ.রা 
করে দেছে। আমর! ভাবতি পারি নে। গোটা 
(দহক1গ-__নাকি চোখ, হাত, পা, মুখ গোডাকাট। 
লঙাগাছের মতো মর] সাপের খোলসের নাগাল 
শিরথিমির মাচা কেমডে নেতিয়ে পডে মাছে |... 
বাবুরাই আমাদের সব-_ বাপ, ভাই, মা, বোন-_ 
ভগবান। অথচ বাবুদির আমরা কেউ না। কিছু 
না। হ্ষ হয়ে গেছি আমর! বাবুদির চোখি |... 
চোখে মোগার জল নি। মরা খালখিলির নাগাল 
চোখ সব মোগার শুইকে গেছে । নইলি সীড়ার্সাড়ির 
ডাঁকাতাম মোগার সকলার চোখি | বিশ্বসংসার 
শহর-বাজার, গঞ্জ সব ডুইবে ধেতাম অপস্ত সায়রে | 
এখন আর কিছু ভাবতে পারিনে | সব কিছুর বাইরি 
চলে গিইছি আমরা ।...আঙ্গা এখন আছে শুধু তঙ্গী। 
অঙীর] সব কাটাপুকুরি চলে গেলিউ ভঙ্গী যাবে না। 
এই এইখানেই স্থলে, জলে, অস্তরীক্ষে, -বাযুস্তরে 


বাংলার থিগ্নেটার আলোলন।আ'শ্বণ ১৩৮৪ 


কোথাও ঝুলে ঝুলে ' থাকবে। তারপর . কোনদিন 
খরা, অনারৃষ্টি, প্লাৰন, ; ভু'ইচাল, সঈ্যাওট, সাপটের 
গল! জাপটে ধরে আছড়ে এসে পড়বে রাবুধের ঘর 
সংসারে । বাবুরা ছাড়া অগতিতেও গতি নেই 
আমাদের | 


যজ্ঞেশ্বর | মাঠঘাট পেরিয়ে বুড়োবটের নাবাল ধরেই শিশু- 


হাঁড়ার মাঠ। সামনে তেপাস্তর | টিবি চিবি এবড়ো 
খেবড়ো জমি । মাঝে মাধ্যি আল। আলির ধারে 
মেঠো ইঁছুর আর কাল কেউটের বাসা ।--ই্রীরির 
গথথে ধান বার করতি গিয়ে গোপালের মা-রে 
সেবরে সাপে কেটেছিল এ মাঠে। গর্তের ধান 
হাবার গর্তে পে গেল ইদ্বর। মরে গেল গোপালের 
মা তিন তিনটে কচি গাদা রেখে। তারপর এ 
তিনটে গর্যাপার এটা টেলী, ছ্টো ছেলে, & মেঠে। 
পথ ধরে যে কোথায় চলে গেল, তার আর কোনো 
হদিস হলো না। বাপ তো ছিল না! সব কথা 
এ রণেও থাসে না। 


নার্দন | শিশুভাড়ার মাঠ পেরোলিই গো হাড়ার ভাগাড়। 


দূরে হাটখোলা | শঙ্খছুড়ের বাসা । শালার! ন্যাজে 
ভর দে দাড়িয়ে দেখে মানষির যাতাআসা ।__ 
চৌসাপার রাজ1।-__তাই গোখরো বলো, কেউটে 
বলো, সধশরিণী যে কেউ বা হও না তৃষি, হেঁটমুও 
মাথানত ন্যাজ তোমার দিতিই বে রাজার হা-মুখির 
মধ্যে। তোমার-ও লেখন; খালেন ভাল, গতি হয়ে 
গেল তোমার ।-_ নয়তে। ছাড় যদি পেলে একবার 
প্রাণ শিয়ে পালাও।-_ সেই প্রাণ বাচাতি পোকাষাকড় 
বাঙ পরে খাও" ব্যাঙ আবার তখন বলবে বাঁচাও, 
বাঁচাও ।-- সে এক জীবনের কেচ্ছা ।...ভাগাড় 
পেরিয়েই পায়ে হাট] বাড়ি যাবার পথ ।-_ গাছগুলেঃ 
এবার এটু বড়, তাল, খেজুর, আম, জাম, কলা-_ 
কলা_ বান্ঘিরে বস1। মাথায় হলুদ ফুল, ভরহুপুর, 
শেয়াল কাটার ঝাড়। সুযাঠাকুর পাটে আর 
চেটুগঞ্জের পড়ে। ভিটেয় মামাটি বসেছেন জপে 1-- 
কুমোর পাড়ার পাশে, এ-ও এক পট বটে ! 


জনার্দনের চোখে মিলিয়ে যায় পটের ছবি । 


১৯৯ 


জনার্দন | মামার মামা এমন হয় জানে।? 
মামা । ...আমার আার হয় টয় না। 

সেই ভাল। 

--হয়ে লাভ ? 

__কিচ্ছু না । 

_সেই কষ্ট। 

_ সেই হুঃখু। 

_হাইনেস। 

--আর হুতাস। 

_কেউ নেই । 


_-কিচ্ছু নেই। 


মামাব গীত । 
ভেসেযায় মান্দাস ভেলা 
অভাগিনী অনাখিনী, 
রাড়াবার নাইরে গাছতলা-_ 
ভেসে যায় রে-***** 
জনার্দন | তুমি তো দেখি বেশ মজায় আছো। 
মামা । হ্যা কত মজা ! 
-আবার কি? 
__না ভাল। 
_ আর ভাল মন্দ ! 
_ কিছুই কিছু না। 
_ কিছু না-ই মোগার সব কিছু । 
_-কি করে বুঝলে ? 
_ জীবন দিয়ে !--এই যে হাতে খোলা; পৌদে 
মালা !-_ হায় ভগবান !! 
_-**আচ্ছা মাম।, ভগবান বড়, না মানুষ বড? 
_-কি করে কি বলবো? 
_ভগবানরে তো! চোখি দেখা যাবে না? 
_-কেউ কেউ বলে নাকি দেখা যায়। 
__বাবুদের খবরাখবর ? 
-_বাবুদেরই তো! সব খবরাখবর । 
--তেনার। ভগবান দেখেছেন? 
__পুণ্যবানের] দেখেছেশ। 


দেখেছেন? আচ্ছ! মামা, এক এক জেতের একো 
একো ভগবান, তাই নয়? 
- যা, ঠেঁছুদের মহাদেব কালী-." 
--মোছলমানদের যেমন আল্লা**' 
_ক্রেশতানদের বিষণ, যীন্ড,”"এক এক জেতের 
একো একো ভগবান । 

_-আঙ্তা কোন ভগবান নেই, না মামা ? 
_ হয়তো বা আছে এট্রা, জানি নে। 
--নি কেন ?--আমরা মানুষ না? 
--না? অমানুষ 1_ 

ভাগ্নে । তা হলি জন্তু জানোয়ার ? 
- তাও না। 
_-তবে? 
_-এঁ, জণ্ত আর জানোয়ারের মাঝমাঝি এট্রা কিছু । 
__তাই অমানুষ? 
--ভিকিরি, ভিকিরি | 

ভাগ্গে। আচ্ছ! মামা, আঙ্গা এই নামডা দেছে কেড|? 
_-বাবুরা দেছে ;--আবার দেবে কেডা? 
__বাবুরা দেছে? 
_বাবুরা দেছে। 

ভাগ্নে। দেছে বলেই মেনে নিঙি হবে? 

মামা । তা কি বলবি তার্দের তোরা ?... 
গরু ছাগল যে বলবি তোরা তোদের, তাতে করে 
গরু ছাগলর্দের আপত্তি আছে। কীট পতঙ্গ কি 
পক্ষীকুল যে বলবি. সেডাও কোন নেযা কথা নয়। 
কেন না, তারাই বা তাদের কি নামে ডাকাডাকি 
করবে ? 

ভাগ্নে। সেডা ঠিকই তো।--তা হলি, আমরা আমাদের 
বলবে। গরিব মানুষ ? 


মামা। গরিব মান্য? 

ভাগ্নে। হ্যা । 

মামা। সেডাও ঠিক হবে না। 

ভাগ্ে। কেন? 

মামা । গরীব মানুষ হচ্ছে বাবু যানষির নিচির সারি। 


যার] কোনমতে ছুঃখুকষ্টে দু-বেলা ক'রে কম্মে খায়। 
গন্ধব/বিজন ভট্টাচার্য 


ভাগ্নে। কেও কেও মাম! এক বেলাও খায় । 

মামা। তাখায়। আবার একদিন অন্তর, দুর্দিন অস্তরও 
খার়। কালক্রমে আর সে-ও থেতি পায় না। ঠেলা 
খেতি খেতি, ঠেল! খেতি খেতি তারাও একদিন পথে 
নেমে এসে আঙ্গার সামিল ভয়ে ষায়। তখন তাদেরও 
হাল হাতে খোলা, পৌদে.মালা, ভিকিরি হয়ে যায়। 


ভাগ্পে। আচ্ছ! মামাঃ এমন কেন হয় বলতি পার ? 

মামা । কর্মদোষ, ভাগার্দোষ-অনেক কিছুতি অনেক 
কিছু হয়। 

ভাগ্নে। "*'ভাগাঃ ভগবান তো। এক নাইনির কথ।। 

মামা । একই তিন। 

ভাগ্নে। তা ভগবান খন আঙ্গা না, তখন ভাগ)ই বা 


আমরা মানবো কেন? 

মামা । তোকি করবি? 

ভাগ্নে। বাবৃরা আমাদের যা করেছে, আমরাও তখন 
বাবৃদের তাই করবে।। 

মামা । কি করেছে বাবৃরা তোদের? 

ভাগ্রে। কি করেছে-ঠেলা মেরেছে । ঠেলাতি ঠেলাতি 
রাস্তায় নাবিয়ে দেছে। নাঠি বাটি চাটি ধরিয়ে 
ভিকিরি করে ছেডেছে। 

মামা। সেতোদেছে! 

ভাগ্নে। তা হলি আমরাও বাবৃদের ঠেল! মারবে! ।-- 
ঠেল। মারতি মারতি আমরাও একদিন বাবৃদের 
বাস্তায় নেবিয়ে দাড় করাবো,--ভিকিরি করে ছুবো। 

মামা। পারবি? সে শক্তি আছে তোদের? 

ভাগ্নে। চেষ্টা কয়ে দেখতিপদ্দোষকি? 

মামা । বাবৃরা শক্তিধর, বৃঝলি ?--শক্তির সঙ্গে বৃদ্ধি। 
বাঘের থাবা আর শেয়ালের যুক্তিবৃদ্ধি,--এই হচ্ছে 
বাবু। আছে তোদের বাবৃদের সেই শক্তিবৃদ্ধি? 
আছে? 

ভাগ্নে। পেই শক্তিই তো নেই শরীলি। শক্তিও নেই, 
বৃদ্ধিও নেই। 

মামা । তো! তবে ?...কথা নেই, আবার কথাও আছে। 
শক্তি তক্তি থাকতি থাকতি উঠে পড়ে লাগতি হয়। 
আমর] না! পারলিউ গরিবর। এখনও পারে। সকলা 
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একসজে উঠে পরে লাগলি পরে এটা ব্যাপার হয় 
বটে, এটা মানি । আমরা এক] কি পারি ?. আমরা 
বড়জোর লাঠি, ঠেক্ষা, জানকি বাটি হাতে হাতে 
জোগান দিতি পারি। সেকিহছ্বে? কখনও হবে? 
বাবুদের গাটে গাটে বৃদ্ধি, গৌোফে গৌফে, শলা-.. 
অনেক গুলি, অনেক বন্থুক, বাণে বাণে একেবারে 
ধ্বংস করে ফেলে দেবে আমাদের। মাঝে মধ্যে 
আবার শিধণ্তী শ্রীভগবান। তেনার হাতে আবার, 
চক্কর সুদর্শন--পালটি বাণ যে মারবি তোর] সে 


উপায় নেই। সব বাণ কেটে দেবে সেই চক্র 
স্থদর্শন। নড়বি যে...; মুকোবালার অনেক 
ঝামালা; _-গ্যাঙ্জা আছে? গণ্যাজ।? 

ভাগ্নে। বিড়ি এট্রা দিতি পারি। নেবা এট্রা? 


মামা। বকতি বকতি আঠা বেধে গেছে মৃখি, তা দে 
এট্রা। 

ভাগ্নে। আগুন আছেকাছে? 

মামা। আগুনির খবর তো তোর কাছে। এই না 
শুনলাম, নড়বি ? 

ভাগ্নে। নড়বো তো। 
থাকতি ণড়তি হবে। 
জানাতি হবে কথাডা। 
থাকবে... 

মামা। অগ্রে তুই আমারে এট্রা বিড়ি দে দ্িনি ? 

ভাগ্নে। দাড়াও, আগুনির খবর করি। 


তায়ের ত্বরিৎ প্রস্থান। 
এতক্ষণে সাজপাট সাঙ্গ হলে! গণৎকার ঠাকৃবের। প্রোথিত 
ত্রিশুল, হত্তরেখাপট, খাঁচায় ঘ্বুপাখী-*. | হাঠাৎ অর্ধা্টীন 
মাম] ভাগ্নের কথায় ধ্যানভঙ্গ হয় ছমছাড়া হঠযোগীর 


গণৎকার। (মামাকে ইঙ্গিত করে) কথা বলে. ষেন 
কত না শাস্তরজ্ঞান ?-_ সুদর্শন, শিখপ্তী, ভগবান, 
ভাগ্যবান-- শালা যেন কান। ধুতরাষ্ট্র, দবরিখে সব 
দেখতেছে, সব বৃঝতেছে? জাত ভিকিরি বলে 
কথা! 

মামা। (রাগত £) আপনি তুমি কি? 

গণৎ্কার। আমি ?-- আরযাই হই, তোদের মত 
ভিকিরি না। ভাগ্যদোষে পথে এসে ধাড়িয়েছি। 


তবে এষা বললে শক্তি ভক্তি 
আর গরীবগুরবো মান্ধষীর 
আমর। আছি, ভীষণভাবেই 


০১ 


(কৌডে থেকে পাবা মেরে মেরে কি যেন খায় )-- 
একদিন আমারও শাস্ত্রজ্ঞান ছিল।-_পৃরানাদিতে 
অধিকার ছিল ।-_অনেক মানুষই এই চোখের দিকে 
তাকিয়ে কথা বলতে পারতো না। আর আজ, 
রেখে দিনরাত 
মানুষ 


জেতে অপজেতের চোখে চোখ 
আমাকে পেটের জন্তে বকবক করতে হয়। 
আছি নাকি? 

মামা। তাহলিই তো স্বীকার মানছে! কথাভা”--তৃমিও 
আঙ্গী সামিলঃ_ভিকিরি | তার আবার লম্বা চওড়া 
কথা বলছে! কি? 

গণৎকার । লম্বা না চওড়া ছিল।--দশ কাঠার ওপর 
বসতবাড়ি বলে কথা। পুর্ববঙ্গ। কিন্তু পশ্চিমে 
কোনো ঠাই হলো না। ঘর ছিল, সংসাব ছিল। 
এখন সব বিস্মরণ। স্মৃতি, শ্রুতিঃ কিছু মনে পড়ে 
না। এ এক মহ্থাকুরুক্ষেত্র। দাহ দহন । 

মামা । আনতি গেছে দাহন। ওট্রা বিড়ি, তাই এখন- 
তরি ধরাতি পারলাম না। বকবকৃু করছে ?-- 
রাক্ষসী বেলায় দেবখন জেলে তোমার পৈতেয় 
আগুন। কাল বেলা, বামূন মানুষ, থাবা মেরে 
মেরে খইমুড়ি খাচ্ছে! তোমার লজ্জা করে না? 
গাছের পাতাডা পর্যস্তি থির হয়ে আছে, পাখপক্ষু 
কণা বলে না, আর উনি গরাসে গরাসে,--খাচ্ছেন 
আর আমারে শান্তরজ্ঞান দেচ্ছেন? বামুন মানুষ, 
তো? বাবৃদের পাড়ায় যাও না। ইজ্জত দেবে নেন। 
'আঙ্জা সঙ্গ আছে! কেন? বামন ?--নোকে তোমারে 
মান্যি দেয়? 

গণৎকার। নিচ্চয় দেয়। না দিলি বৃঝবো রসাতলে 
গেছে গেশ।-__জাহান্নামে গেছে সমাজ সংসার। 

মামা । দেশ বলতি কি বোঝ আপনি তুমি? 

গণৎকার । দেশ, মাতৃকা,_-শকি-রূপিণী।-বল্পি তোমার 
মাথায় ঢাকপে? 

মামা । ঢুকে আমার দরকার নি --খালি আজেবাজে কথা 
বলবে-_-বকবকৃ...বকৃবক্‌...আসলে মাথাডা তোমার 
গেছে ।--দিনপাত বিড়বিড়, কি.বকো কি দিনরাত? 

গণৎকার । ইঙজপ, ইস্টমন্তর--ধরে তে! রাখতে হবে 


২০২ 


নিজেকে? 

মামা। ফের বাজে বকে? (ধমক খেয়ে গণৎকার 
থতমত খেয়ে যায় )--মা্টির তো আর তোমার মত 
শাস্তরজ্ঞান নেই | মাঠের মধ্যিখানে হা পিতোস 
করে বসে হাজার মন্তর আওড়ালিউ মাটি কথা বলবে 
না! চরাচর, চরাচর £ মস্তর সেখানে প্রাতিপলে 
ফুটছে, ভাসছে, হাসছে,মিলিয়ে যাচ্ছে । মাঠে, 
বিলি সে মন্তর আমি একদিন ছুচোখ ভরে ফুটতি 
দেখিছি|-- মন্তর দেখাচ্ছেন 1-_মাঁটি, মাটি ।-- 
আর এক বঝথা কবেন মাটি হালের মুখি, ফালের 
মুখি-_ যখন তিনি ধর্মণ হবেন | মানষির কারকিতিতি 
মাটি তখন গর্ভবতী হবেন।-- প্রকৃষ্ট মাতৃগর্ভ তে। 
জননী জন্মভূমি ?__মেয়ে বলো, ছেলে বলো, সকলা'র 
আগাম শিগম এ যোনীপথ পরে ।-*তন্ত্রের গেই 
সিদ্ধি-- যখন দছলপাকধামে দুধ নামায়***( ছল ছল 
করে ওঠে মামার দুই চোখ, হাউমাউ করে কেঁদে 
ওঠে মামা গানে) কোথায় ছিলাম কমলে আলাম__ 
মাগো, আমার এই ভাবনা,_- কোথায় যাবে মাই 


ঠিকানা, মাগো", 


গণৎকার ভাবচাক1, নিশ্রান্থ, জলগল। মামা স্থির, চক্ষুদ্ধয 
বিস্কারিত। 

কাগজ পাকিয়ে আগুন জ্বেলে ছুটে প্রবেশ করে ভাগ্নে। 
মামাকে এ অবস্তায় দেখে বলে। 


ভাগ্নে। একি দৃশ্য, মামা ।-_গান গাচ্ছোঃ কাদতোছো- 
আগুন আনতি বললে, বিভি খাঁব। শা ?-ধর, বিডি 
দরাঁও, বিড়ি খাও." 
গণৎকাবকে কট।ক্ষ করে বলে। 
মন্সর করোছে! বুঝি তুমি মামারে ?- 
গণৎকাব মাথ! নেড়ে অধ্বীকাব কবে। 
_নিজি শিজি বিড়বিভ করো-__-কর বিড়বিড | আঙ্গা 
ধাটাও কেন ?'** 
কি একটা কথ। বলতে গিয়ে কথা চেপে যায গণৎকার। 


মামাকে 
পর বিডি ন্যাও। রাস্তায় গিইলাম আগুন আনতি, 
ধর।"** 

মাম! বিড়ি ধরায় । বিড়ি টানে। ভাগ্নে পাশে বসে মামাকে 
লক্ষ্য করে। 


গন্ধ/বিজন ভষ্রাচার্য 


__এটু দিও। 

মামা। (ভাগ্সেকে বিড়ির শেষ দেয়) মাঠেই তো 
ছিলাম। পেরথমে বর্গাধার, ভাগচাষী | তারপর 
চাষীর হাতে সরকার'.থেকে যখন জমি দেবার কথা 
উঠলো তখন। পাট্রার ৬য়ে 1মান্যির ভাই নন্দর পুত 
ষঠীচরণ আমারে উচ্ছেণ করলো জমি থেকে | ছিশাম 
বগ।ধার হলাম দিনমঞ্জুর | পঞ্গগালের মধি) আর এটা 
পতঙ্গ 1...আবাধ গেরাম। কাঞ্জ চাইলিই বা পাচ্ছে 
তুমি কোথায় কাজ !-হাত পাতলিউ তিক্ষে মেপে 
শা। পেট পৌধ কথা শোণবে না। গোঙ্জায় ন 
পর, পেটে তোমার ছ্টে। পিতিই হবে |-ভাবলান, 
শহরে তে। কত কাজ হচ্ছেঃ শহর গঙছে, শঠর 
বা $ছে, পর্দী বেধে পোঠ।র পুল হচ্ছে পাত।ল তরল 
করতেছে ; শ' শ' কোদালি মাটি কাট| ভচ্ছে-মাটি- 
কাটা গলাকাটা, প।ঠাকাট।--এক পাঠাই খায় বাখুর। 
শুণি পিরঠিদিন সাত হাজার করে১খারও কি কি 
সব খায়, কত খায়, কে বলবে ? 


খাওষ। দাওয়ার কগ' শুনে পো ভাব বৃদ্ধ পাত মানার সমী- 
পপন্ঠী হয়।, অতিতকৌ হুহলে খাওয়ার সূত্র ধবে [জক্গাসা কবে। 


পাও 1 কে কোথায় কত কি খাচ্ছে ?7খাওয়] 
11ওয়া আছে পাকি কাছেশিতে ? 

মাম! (চটে যায় ) খাওয়। দাওয়ার কথা আবার তুমি 
কোথায় শুণলে? 

_ বাবুরা কি খায় সা খায় সই কথা ভচ্চিল। 
প[3__বাবৃরা 1-_বাবুরা সব গাঁয়। ( পার্শনিক ভাবে )- 
কি খায় আর প| খায়, তুমি ধারণা করতে পারাবে 
ন|| বাবদির কা ?--ভগবান তো দেনিশি চোখে হ 
দ্াখবোও না। ছু-চোখ গ্ুন্ডে দেখিছি শুধু বাবুদের | 
ভাবতি পারবে না1--ইঃ১ কি করছে আর না করছে 
বাবুর। !__জল, হাওয়|, মাটি-সে একেবারে কাইপে 
ফেলে পিচ্ছে। পরছে, মারছে, কাটছ্ছেুটছে, স্বর্গ মতে 
সে একেবারে ঝড তুলে মেদিশী কাপাচ্ছে ।**দেখাতিউ 
সব দেবদূতির নাগাল ।-_ভাব, ভঙ্গী, চেহার।।__ 
যেমন মন্দো তেমনি মাগী | কারে ছেড়ে কারে দেখি । 
মাগীগুলো! তো সাক্ষাৎরূপিনী সব জগভারিণী।' গাব- 


থোড়পানা ঘাড় বুক পেট উরোত, দেখিলি মনে হয় 
(ভাগ্নেকে থাবায় ধরে ) এখুনি আমার মিতু হয়ে 
যাক। (নিজেদের মেয়েদের প্রতি দৃর্টি আকর্ষণ 
করে ) আর আঙ্গা, চেয়ে'দেখ সব শাখিনীী ডাকিনী | 


সামনে এক কলিতবাবৃর খাওয়। লক্ষ ঝরে লাফিয়ে উঠে চাষা 
ভিক্ষে চাষ হাত বাড়িয়ে। 


পেইছি এতক্ষণে.__হেই বাবা, দেই বাবা--চেপির 
দিন খাওয়। হুয়শি বাবা...মাগ ছেলে-পুলে নে 
অনাহারে আছি বাবা! কোলের বাচ্টার মুখি এটা 
দ[ন] পড়েনি বাবা, ছুটো পয়সা দে যাবেন বাবা,-- 
ভেই বাবা! দোই বাবা)... 

শর্রালাক মনে হয জাক্ষপ কবেন না | 

চেয়ে দেশে শা রে !1..(পরিবারস্থ লোকজনকে 
চেখে ) দেখলে দেখলে ?- দেখলে কেমন বসে বসে 


“দাত কেলাচ্ছে?-কোথায় ফৌড়ঝাপ করে গাদা 


কোলে চারধিক থেকে এসে বেড দে ফেলবে বাবু- 
ভারে, তা ন।,...৬উ রম গীত বার করে ফন্টি নি 
করপি কোন বাবু তোদের ভিক্ষে দেবে? কেউ 
তবে ?--শালা দেখতিছিস এট্রা ধরিছি বাবু, দয়াবান 
লোক, পকেটের মধ হাত সেঁদিরে দেবো দিচ্ছি 
ধরছে পয়সা .শকেউ তোদের ঠেকাতি পারবে না 
মিতুা,_-তোরা সব মরবি !...সুয়ে বসে দস্ত কেলাচ্ছে 
ার মাডমোডা ভাউছে...যা যা পারিস তাই করগে 
খ1।.-কিছু বলবো না, কিছু শোনবো না। 

বিতষ্ণাম দূরে গিয়ে নসে। 


পিছনে পবিদুশ্বামান_মাটির পাহাড়। সেখানে হ্কাকডাক 
ঝুডি বওধা মাটি কাটা চলছে। এক সাবি নেমে যাচ্ছে খাদে 
১৩ সাব এক সাবি মাটি কাটা উঠে আসছে । কাজ চলছে 
তড়িঘাড়। বেলা পড়ে আসে। 

মঞ্চের সামনের দিককার পাঠক কিন্ত আবও তীক্ষধার বাস্তন- 
ধ্মী। বেল! শেষে ক্লাস্ত পায়ে ডেরাম ফেবে কিছু কিছু 
ভিকিবি। শরীর এপিসে দেয়--এখানে ওখানে । কাজকর্মে 
বিরতি ঘশয়ে আসে। 

দনর।ত্রির সংক্রান্তি কালে ভিকিবিদেক দঙ্গলের ভেতর থেকে 
একটা আইবুড়ে মেয়ে বাউবেব সভ) জগতের অসাধু ইঙ্গিতে 
পেটের দায়ে সাপিনীৰ মতো সোজ। উঠে াড়ায়-পরোয়। না 
করে। তার হ্বাবভাব অকার ইঙ্গিতে যৌন তাড়নার 
মতিব্যক্ভি ছাঁড়। প্রষোজনের বাধাতামূলক তাগিদ বিশ্ষে 
ভাবে পরিলাক্ষত ভয়। ফ।লুক ফুলুক এদিক সেদিক দেখে 
নিম্নে সে পা টিপে টিপে & পথে এগিয়ে যায়। মর্মান্তিক এই 


গঙ্ধব/বিজন ভট্টাচার্য 


জভিসাব লক্ষ করে এক ফ্লাক পাখির কলপকাকলীতে নিপদ 
সঙ্কেত সৃষ্প্ট হযে ওঠে। কোথায় একটা বাঘ বেরিয়েছে 
হরিণের সন্ধানে । যেন তাই এই সাড়া কাড়। পক্ষীকুলের | 
মেয়েটা চুপিসাড়ে এগিয়ে যায় বাইরেব দিকে । ঠিক নিক্ষান্ত 
হবার পৃধ মুহূর্তে তাৰ ম| বোনরা ভাগে ভাগে ঈাড়িয়ে ওঠে। 
দুরে তার যে চাষা বাপ অভিমান করে বসেছিল এতক্ষণ, 
সে-ও দা ভাতে দাড়িযে পড়ে । সবাই মেয়েটিকে লক্ষ করে। 
বকে মুখে ঢেউ ভাঙে মাষেব মেয়ের কথা মনে করে। একটু 
এশিকে গিয়ে স্বির হযে দাড়ায় দলবদ্ধ ভাবে। পরে বাপও 
এগিষে যাধ একটা বদলার মনোবুত্তি নিয়ে সব মিণর, 
নিস্পনা । 

পিছনে রীধের ওপবেব মাটি কাটাদেবও ব্যাপারটা নজরে 
এসেছে । ঝুড়ি কোদাল ফেলে তারাও এদিকে এগিয়ে যায 
নিশবে । 

একটা কিছু ঘটছে। 


চাঁষা বাপ। মোক্ষদ] না ?-_তা ওপানে কি করতেছে। 
...(মোক্ষদার ছলা কলা, আকার ইঙ্গিতও অভ্ি- 
বাঞ্জির শেষ নেই )...তেই ছ্যা, তেই ছ্যা...উঃ 1, 
গ্াখ শালীর বিটির শালার কা? (চাষা বাপ বা 
ভাতের চেটোয় দারিদ্রোর ধার মোছে) আর এ 
শালারে আজ আমি খতম করে ছাড বো। 
মোক্ষণ] ? 
এগিয়ে যায় দ্ব'এক পা। 

চাঁধী বৌ। টে*পিরি তুমি ঘাটাতি যেগু না বলছি? 

চাষ! বাপ। ভাবভঙ্গী তো ভাল বলে মনে হচ্ছে পা 
আমার, ই--য়শ্যা ! 

চাষী বৌ। ( মুগতর তোলে )খবরদার বলছি টে'পিরি 
ধাটাবে না তুমি | 

চাষা বাপ। তুই সরেযা মাগী। 

চাষী বৌ। খবরদার বলছি মুগুরির ঘাড়ার বাড়ি মেরে 
আমি ছ-ফাক করে ছবো তোর মাথা | তুমি আমারে 
চেনোশি এখনও | 

চাষা বাপ। নতুন করে তুই আমারে আবার কি চেনাবি? 

চাষী বৌ। যখন যেমন তখন তেমন। কোলের কচি 
গর্যাদাড়ার মুখি এখনও একরত্তি ফ্যান পড়েনি । কি 
বলবে তুমি? 
ঝগড়ার মাঝখানে মোক্ষদা বেরিয়ে যায়। 

চাষা বাঁপ। তাই বলে চোখির ওপর এই মনাচার ? 

চাষী বৌ। হ্যা, অনাচারই আচার আচরণ | 

চাষা বাপ। কখনও না। " 


২০$ 


চাষী বৌ। একশোবার ! 


দাতোলে। মৃষ্তর দা-য়ে ঠোকাঠুকি | চাষা বোঁএর হাত 
থেকে মুগুডব টেনে ফেলে দেয়। মারামারি, চুলোচুলি ) 


অনস্ত | ( জোয়ান ছেলে বাধা দিযে বাপকে সরিয়ে বলে ) 
যে যা করছে করুক গে ।-_খেতি যখন দ্িতি পারছো 
ন] তুমি, তখন খামিখা".. 

চাষা বাপ। তাই বলে নাং করবে? 

অনন্ত | করবে নাং । 

চাষা বাপ। অগ্রজ হয়ে তুই--এই কথাডা উচ্চারণ করতি 
পারলি? 

নস্ত। কিসির অগ্রজ?- তুমি তো আমারও অগ্রজ | 
বাপ হও তুমি। কি করতি পারছে? যা ছুটো 
উঠতেছে মুখি অন্ন সে তো টেপিই যোগাচ্ছে। 

চাষ বৌ। যোগাচ্ছে আর সেই অন্ন তুই খাচ্ছিস। কথা 
বলতি তোর...তারে আমি" 
ঝটাপটি, মাবামাবি। বাপ “ছলেকে মুগ্ডর মাবে। এলো- 
পাথারি ঘুষি মেরে বিপ্বস্ত কবে অনন্ত বাপকে-কক্ষ বেষে 
রক্ত পড়ে বাবার- চিতকার টেঁচামিচি। 


স্বল্পক্ষণের মাবামারি অচিরেই খেষে যায 
বাধাদানে। 


অন্যজনের 


গাত ঝেডে একে ওকে ধমকে ওরা চলে যায় শিজের 
কাজে। চাষা বাপ বসে পড়ে স্থাণু হয়ে। অপস্ত 
দূরে বসে দাত খোটে। 

ইতিমধ্যে চাষী বৌ মা-কে ঘিরে একধল ছোট মেয়ে 
মোক্ষপার ক্রিয়াকলাপ লক্ষ্য করছিল দূর থেকে । বয়স 
অনুযায়ী বোধগতভাবে তাদের ভাবশঙ্গী হচ্ছিল । মা- 
য়ের মুখ থমথমে | দুচোখ ভরা জলে। কখনও বা 
মাগুন ঠিকরোচ্ছিলো দাতে ঠোট চিপে । 

চাষী বৌ এর চিন্তাভাবনার নিশানা ধরেই লক্ষ করা 
যায় ধাদের ওপর থেকে একদল মাটিকাটা বেলচা 
কোদাল লাঠি নিয়ে মঞ্চের বাইরের গোলমালের 
ওপর লাফিয়ে পড়ে । মঞ্চের ভেতর থেকেও অনস্ত, 
ভাগ্নে প্রমুখর! লাঠি হাতে ছুটে যায়। পরিদৃশ্টমান 
কিছুই নয় 9 শুধু লাঠিবাজির শব্দ, হট্রগোলঃ চিৎকার 
চেঁচামেচি, আর যুগপৎ বোম! বিস্ফোরণের শবে 
ঘটনার ভয়াবহুত! প্রতীয়মান হয়। ক্রমশ গোলমাল 


গন্ধব/বিজন ভট্টাচার্য 


মিলিয়ে যায়। মাটি কাটারা বাধে ফিরে ঘায়। 
অনস্ত ও ভাগ্নের ডেরায় ফিরে এসে লাঠি ঠেঙা 
রেখে দেয় । 

অপেক্ষমান শুধু মা। একদল মেয়ে তাকে ঘিরে 
আছে । সবাই মোক্ষদা-কে দূর থেকে দেখছে । 
মা-য়ের ক্লান্ত প্রসন্ন দুষ্টিকোণ থেকে অনুমান হয়; 
মোক্ষদ ধীরে ধীরে ওদের দিকেই এগিয়ে আসছে। 
একপা, ছু পা, এগিয়ে যান মা। 

দেহঙার টেনে স্থপিত পদক্ষেপে এগিয়ে আসে 
মোক্ষদা ম।-.য়র কাছে । আলুলায়িত ভিঞ্জে ভিজে 
চুল লেপটানো মোক্ষদার তেল-কালে। যুখে। 
কেৌচড়ের খু্ট ঝেড়ে ডান হাতে মায়েব কাধে ভর 
দিতেই সব চাল মোক্ষদার মাটিতে পড়ে যায়। বাঁ 
হাতে টশ্যাক থেকে কখাণা ছুমড়োনো কাগজের নোট 
বার করে মোক্ষদ। মায়ের দিকে বাডিয়ে ধরে । 

মা কিছুই দেখেন না। মাধের দুচোখ ভুডে তখন 
প্রতিমার মুখ । দরবিগলিত বারিধারা চোখে । 

এক মুহুর্ত মায়ের বুকে মাথা রেখে মায়ের বুক থেকে 
পায়ের ওপর মোক্ষা গঙিয়ে পড়ে অটৈতন্য হয়ে 
যায়। সকলে তখন ধরাধরি করে মোক্ষদাকে পিছনে 
নিয়ে যায় *-_-সেবাযতে বাস্ত হয়ে পডে। 

শন্ধকার ক্রমশ ঘনায়মান হয়। ডেরায় ফেরে মাটি- 
কাটারা আর ফেরে চাটি, বাটি, ঠেঙ্গা, খাবি হাতে 
ভিকিরিরা। এখানে সেখাশে ঢাল জমিতে ইটের 
উন্ননে আগুন জলে । ধোয়। হয়। ধীরে আনা- 
গোনা স্তিমিত হয়ে আসে । রাতে সবটাই মনে হয় 
কবর খানা । 

ক্রমশ ভোরের অস্পষ্ট আলো ফুটে ওঠে । প্রতীয়মান 
হয়, মাথা থেকে পা পর্যন্ত চাদর মুডে মাটিকাটারা 
চিৎ হয়ে ঘুমুচ্ছে যেন ছড়ানে] ছিটোনো কয়েকটা 
লাশ। আর সব ভিকিরিরা আশে পাশে কুঁকডে 
শুয়ে শুয়ে আছে। 

আলে। ফুটে উঠলে বুড়ো ভিকিরিরা চাটি বাটি লাঠি 
নিয়ে এন্ডে ভিক্ষার সন্ধানে বেরিয়ে পড়ে। মেয়েরা 
ছেলেরা যে যার কাজে ব্যস্ত হয়। 


বাংলার থিয়েটার আন্দোলন/জশ্থিন ১৩৮৪ 
৮৬ 


বেলা হয়। কাজে যেতে হবে" একজন মা্টিকাটা 
ঘুম ভেঙে উঠে বসে । বান্ত ভাবে অপরকে ঘুম থেকে 
ঠেলা! মেরে তোলে । 

অভিমন্যু । এই, শান্তন্ব উঠে পড়। 
কাজে যাবি নে? হেই". 

শান্তন্ন। (উঠে বসে । এক অপরকে ঠেলা মেরে তোলে ) 
উঠে পড়, উঠে পড়-_দেরী হলে! ! 


চল্মচ্ছক্তিন্বীন ভিকিরিরা যে যাব মতো নিজের জায়গায় হাত 
বাঁড়য়ে দাড়া । চাষ! বাপ--বাবা, হেই বাবা দেই বাবা 
বলে পথচারীর কাছে ভিক্ষ। চায়। যেযারুকাজেব্যস্ত। 
মাটিকাটাবা কোদ ল, খুঁড়ি, ইত্যাদি হাতিয়ার নিয়ে তৈরি 
হয়েনেয়। 

এক ভীম্ম তখনও ওঠে না। চাদর মুড়ি দিয়ে পড়ে থকে। 
গত দিনের ঘটনায়-_ভীাম্ম আহত। কাজে যেতে পারবে 
কি ন। তাই নিযে জওয়ানদের মধো জল্লপনাকল্পন!। 


শান্ত | ভীক্ম এখনও উঠলো না।-- বোধহয় ও আর 
ম্বাজ কাজে ধেতি পারবে নাঁ। চোট আছে। 
বলরাম । ভীম্মের আজ শরশয্যা । প্রথণে বেচেছে এই 
ঢের। ও আজ কাজে যেতি হবে না। 
_শাযাক। মাটি কাটা ঝুড়ি বওয়া, ওরে দে 
আজ কোণ্টাই হবে না। 
লাফিয়ে ওঠে ভীশ্ম কথা শুনে দম ভেঙে । 
ভীম্ম | হবে না, হওয়াতি হবে ।--মাটি কাটতি না পারি 
ঝুডি বইতি পারবো । যাবো । 
অভিমহ্যা। না গেলিই ভাল করতে ।--যে কাজ নেই 
তোমার ভীক্মণা। 
ভীম্ম। সে তে বোঝলাম। কিন্ত কাল যখন পাছায় নাথি 
ম'রবে তখন:*' 
শান্ত) | দাড়1তিই তে] পারছো ন]। 
ভীম্ম । এই তে] &া1ডিইছি, এই তে1!--পাছায় এটা চোট 
আছে, ত1 সেআার কি করাযাবে। কাজে প্নেতি 
হবে ।...এট্র গরম চা পেপি হতো | ঃ 
শাস্তন্ধ। আনতি গেছে চা। তুমি বসো। 
ভীম্ম। আমার ঝুড়ি কোদাল নিইছিস। 
শান্তনু । সব ঠিক আছে। 
টিনের কোঁটয় গরম চা অ.সে। ভাড়ে ভাড়ে চ1 হাতে হাতে 
ফেরে। 
| (চাষাবাপ-কে) কি হেই বাব, দেই বাবা করছো 


২০৫ 


আর কেই বা তোমারে পয়সা দেচ্ছে,--ধর এট্র চা 
খাও। 

চাষাবাপ | খেটে যখন খেতি পারছি নে তখন বসে 
থাকবে| ?--মেঙ্গে খাই,শযা জোটে। 

ভীগ্ম | সে ভাল, শাগে চ। খাও-_ গরম আছে। 

চাষানাপ-কে চা দেয় শত্রু ] 

চাষাবাপ। (চা-এ ৪মুক দেয়) বল বল বাহুবল জল জল 
ইন্দিরির জল :_-যদ্দিন খটে খেতি পারবি । 

শান্তনু । মাটি কাটতি, ঝুড়ি বইতে ঠেলা আছে মামা। 
ভাতের নডা আর পিঠির খশাচা ফাটো। ফাটে! । 

মাম|। ল|ঙল ধর] শভ্োস, করতি হচ্ছে মজুরির কাজ-_ 
চাষার কি ছুর্গতি। তোদের যেকি কষ্ট হচ্ছেসে 
কি ম্রার মামি বুঝি শে? 

ভীক্ম । তবু করতে ভবে | নইপি বাদ দে দেবে ঠিকেদার | 
উটকে। কাজের ঝামপ। কত ? 

বলরাম। এ মানার ভাইরি ইচ্ছে করে একপধিন খাদের 
মধ্যি ফেলে মাটি চাপা দরে দেই ।-__ছুটাকা, [শ 
টাক, প্রতোকের কাছের থে দালালি উশ্তপ করবে । 

ভীক্ম। আমি দেইশি। এক পয়স! ঠেকাইনি । 

বলরাম। মার কারো সঙ্গে কারে। কথ। বলতি দেবে না। 
শিরন্তর ধোৌঁডির ওপর রাখবে | বিডিটা যে খাবা 
দণ্ড বসে, তাও দেবে না! মোটে দাডাতি দেবে না| 

ভীল্ম | পেয়ারের নোক হয়েছে এখন হর্ধবর্ধন | মান্যির 
ভাই হধরে এখন কা!ম্পে থাকতি দেচ্ছে। হ্পীর বউ 
শ্রাবার ঠিকেপাবের ঘরে যাওয়। আসা করছে, পীঠা, 
মুরগী তরেধে নে যাচ্ছে। এদানিতি ভমরে কোনদিন 
কোদালিতি হ্বাত দিতি দেখিছ্িস ? 

শাস্তন্ন। তাই তে| বলি তাই, হর্ন এখন ইস্টোরে কেন? 

ভীক্ম | হর্ধ এখশ ইস্টোর মাস্টার । উন্নতি হয়েছে 
বউ-এর কলাণে। 

বলরাম । ঠিকেদার আবার এখন হরর বউ-র কলাণ 
করতেছে । 

মামা | বৌ-র কলাণে সোয়ামির কল্যাণ, সোয়ামির 
কলাণে বৌর কলাণ $₹_ঠিকেদারের কল্যাণে 
সকলার কল্যাণ ৮ 


ভীঞ্ম--খাঁটি কথা বলেছে! মামা। ধর এটা বিড়ি খাও) 
“*আরও কথা কি জানো মামা 1--মার্টি কাটা 
লোকের তো কিছু কমী নেই?-_-রোজ নতুন নতুন 
মানুষ এসে লাইন দেচ্ছে মাটি কাটবে বলে। রোজ- 
এর কোন অভাবনি | তাই কাজ কামাই-এর ঝুঁকি 
আছে। শরীল বেযুত হলিউ তোমার যেতি হবে 
কাজে-__ শডাই তোমারে করতিই হবে। 

মামা । নইলি তো পথে নাবিয়ে দেবে। 
নডাই বই কখা শি। তরিকা নি। 

ভীল্পা। তবে মামা এটা কথা জানবে,_-এ মাটি কাটার 
শেষ তবে নি।--মাটিরও শেষ নেই, কাটারও শেষ 
পেই। এই মাটিকাটা মনে হয় মামা একদিন শহর 
গঞ্জ ছাভিয়ে আবাদ পেরিয়ে সাগরের দিকি চলে 
যাবে। 

শান্তনু । মার মাটি বলে মাটি ?_খাদের ড্রধারে মাটি 
জমেছে তোমার পাহাড পবত। ধ্বস যদি নামে 
একবার তো এ খানেই. হয়ে যাবে তোমার জন্মের 
সমাধি | শালবল্লী কি বাশখোটার জাঙ্গাল বাগ 
মানাতি পারবে না এ ধ্বস। 

মামা | তাভলিকিহবে? 

তীক্স। ঝামালা আছে, তা সেই ঝামালা শিয়েই কাজ 
করতি তবে । আর কাজ তুমি পাচ্ছো কোথায়? 

বলরাম । কাজ আছে, আরও অনেক কাজ আছে । কল- 
কারখানায় কি আর ঘ্রাঙ্জা কোন কাজ নি? 

ভীক্ম। আছে, কিন্তুক তোর আমার জন্ি মেই। মোগার 
সেখেনে ঢোকাটুকি নেই । রোড কোলোজ । 

মামা । (সঙ আবার কি? 

ভীম্ম | ঢুকতি দেবে না। ঢুকতি দেবে না, প্রথমত আমরা 
তেমন শিক্ষা তো নই দ্বিতীয়ত, আঙ্গা তেমন 


ঠিক কথা । 


জান্পরিচয় শি, ধরপাকড করবার লোক নেই 
আমাদের | 

শান্তনু । নয়তো! হতি হয় তোমারে হর্ধবর্ধন ! 

ভীম্ম | যা বলিছিস। 

মামা । না, নাঃ কক্ষনও না| মেঙে খাব সেও স্বীকের । 
_না। 


গম্ধাব/বিজন ভট্টাচার্য 


বলরাম | আচ্ছা তী্মদা, গওরমেন্ট নাকি বাবুদের ঠেঙে 
সব কলকারখানাঞূুখাস করে নেচ্ছে? 

ভীম্ম । শুনি তো কিছু কিছু নেছে। কেরমে কেরমে 
জাতীয়করণ হচ্ছে। 

মামা! । ছাই হচ্ছে জমী জাতীয়করণ হলো জমী পালাম? 

ভীম্ম । তুমি পেলে না, তোমার নাতি-পুতি পাবে । এক 
জন্মেই সব উত্তল করতি চাও ?...চল সব কাজে চল। 

মামা । মানুষ জাতীয়করণ হলো না; পব ভিকিরি হয়ে 
গেল ।--জাতীয়করণ হচ্ছে! 

ভীক্ম। এই ২ এখন এ ব্যাপারে গবর্ণমেন্টই ব্যাগড়াদার 
ন1 ব্যাগড়াদাররাই গবর্ণমেণ্ট--ঠিক ঠিক বোঝা যাচ্ছে 
না।-:একই অঙ্গে দুই রূপ মেশামিশি হয়ে আছে 


_ অরপরূপ এক অর্ধনারীশ্বর মৃতি |. 


ম'মা অবাক বিশ্ময়ে ভীগ্মর 'দকে তাকিয়ে অর্ধনাবীস্বর মৃ্ি 
দেখে। ভীগ্ব। বলরাম, শান্বনু-_প্রতোকের কাধে স্থাতিয়ার 
তুলে চক্রাকার পরিক্রমণ করে আর বলে । 

মামা | **..ভোলে বাবা পার করেগা, পার করেগা ভোলে 


বাধা পার করেগা 
মাটিকাট্রাদের প্রস্থান। 

মামা । “হেই বাবা” দেই বাবা বলে এদিকে সেদিক 
ভিক্ষে মাঙে। বরর্শয়ান ভিক্ষুকরা হাতত বাড়িয়ে শহ্বুক 
গতিতে চলে উত্তর থেকে দক্ষিণে নড়বড় করে। 
লোহা পেতলের ভাঙা টুকরে। ছিপি কুড়িয়ে ছু তিনটে 
ভিকিরি ছেলে ঘরে ফেরে । ঠাই ঠাই বমেযেযার 
সংগ্রহ খতিয়ে দেখে । 
পেছনে বাধের ওপর মাটিফাটারা ব্যস্ত হয়ে পড়ে। 
বেলা বাডে। 
একদল অন্ধ আতুর কানা খেঁড়া নুলোর ত্বাবৎগাঁত প্রবেশ, 
যেন তাড়া থেয়ে ঢুকছে গুব]। 

কানা। (লাঠি দিয়ে পেছনের সহ্যাত্রীকে তাড়না করে) 
হুড়বড় করিস নি তো! দেখছিস এগুচ্ছি। আর 
এট্র, হুলিই হুমড়ি খেয়ে মুখ থুবড়ে পড়তাম । চোখি 
দেখি? 

খোড়া। পেছন থেকে ঠেলা মারতেছে তার আমি কি 
করবো? ইচ্ছে করে মেরেছি? 

কানা। উজুলো শালারে আনলি কেন সঙ্গে? নড়ায় 
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জোর আছে ও তো! কালীবাড়ী যেতে পারতু।.. হৈ 
সা তাবার ঠেলা মারে ? 

খোড়া। এগোও না, চঙ্গতি চলতি কথা বলে।। 

কানা। (ছু-পা এগিয়ে ঘরে) বল্লাম আমরা যারা 
কানা, খোঁড়'ও ভুলো, অন্ধঃ আতুর-্মমোগার তেমন 
কোনো বিপদ নেই। বিপদ হলো তে যাদের শক্তি 
ভক্তি আছে,_গতোর আছেঃ করে কম্মে খেতি পারে, 
তাদের। (অন্য ভিকিরিদের লক্ষা করে) গতোর 
আছে, ক্ষেমতা আছে তাঙ্গের, তোর কেন খেঙে খাবি 
শালার? খেটে খাগেযানা। আমরা হলাম অন্ধ, 
আতুর চলতি ফিরতি পারি নে। মোগার ক্ষুধার অল্পে 
ভাগ তোরা বসাচ্ছিস শালারা, তোদের লজ্জা করে 
না? বাবৃরা কতো দেবে 1-- কনথে দেবে? 

মামা। কিবিসত্বাস্ত?--সোরগোল কেন? | 

খোঁড়া । (টিপৃনি কাটে ) এই আসেন, | 


কানা। কেডা ওডা? 
খোড়।। ( মামাকে) খুব তোদ্েখি ডাটে! আছে।-- 
ধুব সাবধান। 


মামা। কি সাবধান? সাবধান করতি এলে তুমি 
আমারে এতকাল পর? 


খোড়া। এই কথা। পাতাড়ি গুটিয়ে ফেল সময় থাকতি 
থাকতি। নইলি চালান ছয়ে যাবা শহুরেখে।--সব 
ধরে নে যাবে। 


মামা। কেডা ধরবে ধরুক দিনি? শালা মগা, তুই 
আমারে সাবধান করতি এলি? 

খোড়া। আমি কেন? তে করবার সেইতি 'এসে 
সাবধান করবে। ভাল কথা বল্লাম তাই মনে ধয়লে। 
না। বল্লাম, শহরে আর তোমাদের থাকাথাকি হবে 
না। ডাটো আছ তুমি, করে কম্মে খেতি পারো, 
ভিক্ষে করতি দেবে ন)--সব চালান ঝরে দ্রেবে। 

কানা। শহর সোন্দরী হবে।-তোমরা নোংর! 
করছে ।-- 

খেড়া। চারদিকি ছেগে, ম্বতে... 

মামা। আর তোমরা ?--চন্নামেত্য ছিটোচ্ছে! ? 

কানা। তবু কথা বলবে ?-আমর] হলাম কানা, খোড় 
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অন্ধ, আতুরঃ হুলে'। কিছু করবার নি মোগার। 
আর তোমরা হলে তো সক্ষম দেহুধারী মানুষ। 
ধেটে খেতি পারো। অন্তায়ডা কি বলা হয়েছে 
শুনি? 

মামা। ও, অন্যায়ডা সয়েই তবে অন্যায় কবিছি আমরা 
... সক্ষম দেহধাবী দেতোছে? 

কাণা। আঙ্গা হাত আছে তো পা নি পা আছে তে। 
হাত নি, চোখ নি) মাথা মাছে তো হুস নি... 

মামা। আর আঞ্জ। যে সব থাকতিউ কিছু নেই । হাল, 
গরু, ভিটে, মাটি--সব বাণের জলে ধূয়ে মুছে গেছে। 
কুটোর যতো! মাটি কেমডে মরতি মরতি বেঁচে আছি 
আমরা ।_-কি বলতোছো তোমরা, দেহধারী? 

তা হলি তো দেখি তোমাদের 'আবৃস্থা আমাদের 


কান।। 
চাইতিউ খাবাপ।--দেহু তোমাবে ধাবণ করে 
আছে ?--তুমি দেহের কোনখানে পেই ? 

মামা। না, নি। 

কাণা। কিন্তুকেন? 

খোড়া। কেন? 

ভুলো । কি করে হলো? 

আতুর। কেডা মারা গেল? 


উচ্চকিত থম্থমে শাব। প্রবীণ চলচ্ছপক্তিহীন ভিকিবির। 
খটুমটু করে নড়বঠিযে পড়ে ওঠে । হঠাৎ পিছন দিণকাব 


ছিকিবির জমায়েং থেকে নবজাতকেব কান! ফেটে পড়ে। 


কানা । আছে। 
খোড়া। বেঁচে আছে। 
মুলো। হৈ! 

কানা। আছে, আছে। 


ননজাতকের কান্নাব সঙ্গে মাদলসঙ্গীত শ্রমঠগে চন হয়। 


কুড়োনো ছোট ছেলেদের মধো 


সামনের দিকে কুয়া 
কাখাপকথন হয় । 


এক । ভাই হুয়েছে। 

দুই । এবার তা ছলে তোরা ছুটো থলে নিতি পারবি। 
তুই এট্রা আর তোর ভাই এষ্টা? 

এক। পেরথমে ছিপি কুড়োবে, আংতা কুডোবে ; 
তারপর বস্তা ধরবে, কাগজ কুট্টোবে। 
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তিন। আমার ষদি এট্র' ভাই থাকতু ! 

দুই। তোর মা-ডা বেচে থাকলি আদ্দিনি তোর অনেক 
কডা ভাই হতি পারতিস। 

এক। মানেই, বাপ তো আছে। 

তিন। বাপ কখনও বাচ্চা পাড়ে? 

এক। রতন, কালু তো ওর ভাই হয়। 

তিন। তাদের মা তাদের ছাড়বে কেন? মা 
সম্পর্ক, বলে।? বাপটা কি? অগামারা। (পিতৃত্বের 
উদ্দেশ্যে একজন প্যাক দিয়ে ওঠে) 

ছুই | হেই, বাপরে শাল প্যাক দিচ্ছিস? 

তিন। দেবতো। (উপুঘুপিরি কয়েকটা প্যাক দেয়) 


জনৈক1 ভিকিরি মেষে একট! সানকিতে কিছু তেলেভাজা 
মার জিলিপি আনে ভূমিষ্ঠেব কল্যাণে | হাতে হাতে মণ্ডা 
(মিঠাই বিতরিত হয । 


ধৃতরাষ্ট। (মিষ্টি হাতে শিয়ে) কিব্যাপার? 

ভিকিরি মেয়ে । সরদার মায়ের ছেলে হয়েছে, তাই... 
পাও্। (হাতে ফুলুরি নিয়ে) জিলিপি দেখতি পাই। 
তিকিরি মেয়ে । সার মায়ের ছেলে হয়েছে গো। 


ধরে 


পাও । ভগবান মঙ্গল করুন। 

ভিকিরি মেয়ে। এই যে, ধরো দাদা মিষ্টি নাও। 

পরমেশ্বব। হ্যা শোণলাম সব3-- ছেলে হয়েছে সদা 
মার। 


মঙ্গল গ£ন একটান। কান্নার মতো তখনও শোনা যায়। 


"বলা পড়ে আে। 
সহসা বাধের ওপব ভীষণ হট্টগোল শোনা যায়। বন্ত 
শ্রমিক ও মাটি কাটাদের দৌড়ঝশাপ, টেচামিচিতে 
বাপের ওপরকার ভৌগোলিক বেখা ভাঙতে থাকে। 
বাধ ভাঙছে। সমূহ সর্বনাশেব আতঙ্কে থর থর করে 
মঞ্চ কেপে ওঠে । উধ্বশ্থাসে কিছু লোক বাছিরে 
থেকে ভেতবে ও ভেতর থেকে বাহিরে ছুটোছুটি করে। 
প্রবীণ ভিকিরিরা দৈতোর মতো চলাফেরা করে। 
মামা তারস্বরে বলরামকে ডাকে । শাস্তনু খবরদারি 
করে সবাইকে । ভীষণ বিশৃঙ্খলার মাঝখানে বৃনে। 
মোষের মতো ভিড় ঠেলে ঢোকে অভিমন্গু । 

অভিমন্থা। তঞ্চাৎ যাও; তফাৎ যাও। 

শান্তনু । বল। হচ্ছে সরে যাও । (ঠেল। মেরে ফেলে দের) 


গন্ধব/বিজ্ন ভাটা চার, 


বলরাম । ভিড করবে না,সামনে ছেড়ে, 

অভিমন্থ্য। বডি এসে গেছে । তফাৎ যাও । তফাৎ যাও। 
দুঞ্সন মাটিকাট দুদিকে হাত দিয়ে ভিড ঠেলে পেছনে 
হটিয়ে দেয়। 
ভীম্মর মুতদেহ মাটিকাটারা কাধে নিয়ে ভেতর ঢোকে। 
চাপা গগ্ডগোলের মাঝখানে মেয়েদের আর্তনাদ হঠাৎ 
ফেটে পড়ে স্তব্ধ হয়েযায়। 


মামা। একি করলি ?-_-বলরাম |! 
শান্তনু । মাটি চাপ] । 
বলরাম । মাটি কাটতি-কাটতি মাটি চাপা। 


অভিমণ্্য। ওপর থেকে পনেরো বিশ ফুট মাটি, বলতি 
গেলি সে পাহাড পর্বত... 
বৃড়ী। কেডা গেল 


মেয়ে। কার কি হলো? 
মেয়ে। কেন হলো? 

চাপ। আঠনাদ আগুনের মঙ্তো গন গন করে। 
অভিমন্তা। (মামাকে) মামা, আচার আচরণ যা করবার 


তুমিই করো ধকলাব হয়ে।...ভীম্ম তোমারে খুব 
ভালে বাসতু...(গলা ধরে যায়):.. 
শান্তন্থ। যা করবার এটু তাডাতাটি করবেন। বডি কিন্তু 


এখানে বেশীক্ষণ থাকবে না। কাজ হলিহ এখান 


থেকে সিধে কাাটাপুকুরি চলে যাবে। 

গণৎকার। না স্বর্গ, নাপবগ বা নৈবাজ্মা পাবলৌকিকঃ-- 
এক্ষেত্রে কাটাপৃকুরই প্রশস্ত। 

ভাগ্নে। (গণৎকারকে) এট চুপ দেবেন 1--এট্র ! 


আআন্তিবা ধীব মস্রে শায়িত শবদদেহ ম্র্ঘচক্াকাবে ঘিবে 
ঈাড়ায়। মাথা শিয়রে প্রবীণ এ্রধানেবা; পায়ের দিকে 
মাটিকাট'রা | মাম ম্বৃতেব সামনে ক্রিষাকমে ত্রস্ত আনাগোনা 


করে। 
মামা । গেরাম সম্পর্কে আগ্চজন যারা মাছেন, তেনারা সব 
একধার হয়ে যাবেন ।_জান পরিচয় নি, প্রবীণ 


অগ্রজেরা তফাৎখে ভীম্মের সদ্গতি কামনা 
করবেন |... 
£াসখালির ঠা, আবাদে থাকলি বাঘের পেটে 


যেতো, সাপে কেটে মারতো | পেটের দায়োটিম 
| | | | | | 


কাটতি এসে. আজ সে মাটি চাপা পড়ে মরে গেল॥ 
ভীম্ম আমারে বলিছিল এ মাটি কাটার শেষ ছবেনি |. 
এই মাটি কাটতি কাটতি শহুরডারে সে একদ্িম 
আবাদ পেরিয়ে সাগর পর্ধন্ত যাবে । তীম্মর হেতের 
আকা হাতে । মাটি কাট! চলবে ।. ভীগ্ম 
মরতো না। মলে! যে, ত্যাও এক ঘটনা । কথাড। 
বলি। কোলের ছেলের এই নিগ্রহঃ মা মাটির ভালো! 
লাগলে! না। ধাড়ে-বাডে কাউরি না পেয়ে তখন 
তিনি বনবিবিবে দে, মা জগদগ্বারে খবর করলেন;-- 


এখন 


যে দিদি, ছেলে যখন তোমার আশ্রয়ে, তখন ছেলের 
ছেলের আমার 
বড্ড কষ্ট হচ্ছে। তুমি আমার সস্তানরে দেখে ।..* 


ভালোমন্দ এখন তোমার হাতে। 


জননী জন্মভূমি তখন অস্থির হয়ে উঠলেন। কেপে 
উঠলে! তেনার বুক । কশাপতি নাগলো মাটি। মা 
জননী তখন হেটমুণ্ হয়ে ছুহাত বাড়িয়ে কোলের 
ছেলে কোলে তুলে নিলেন ।..: 

ভীম্ম চলে গেল । মোগার কামনা বাসনার শেষে 
সলতে 'আঙ্গা দু চোখের ওপর দাউ দাউ করে জলে 
গেল ।-যদ্দিন না আমার মা মাটির বৃক কাপবে 
তূ'ঈডোলা কি ভূকম্পন হবেঃ বাটি-চাপা-মাটি-চাপা- 
আমরা, তখন আবার ভীম্ষরে নে মাটির বৃকি উঠে 
দাড়াবো আবার আমরা ...(গল ধরে যায় মামার) 
কামনা কথার এই শেষ! এখন ছেলেরে তোমর 
সে'কতাপ ধাও, মৃখ মিষ্ি করাও... 


আচাব আবপ। মেয়েরা ভীগ্মেব মরা মুখে সন্দেশ গুজে 
দি । ৃ 
পাও। আমার্দের ছেলে এখন কাটাপুকুর চলে যাবে। 


গওরমেন্ট তার হেফাজতি করবেন । 


কাচা বাশের টেঁটি আন' হয়। বলরাম, অভিমত, শাসন » 
মৃতদেহ বাশের টেটিতে তুলে হুরিধ্বনি দিয়ে শব তোলে। 
ধীব মগ্থবে শবাধার এগিয়ে যায় । পিছনে অগণিত শোকা” 
হত আন্তি। বধের ওপর দিয়ে ধীর মন্থরে এগিয়ে যায় 
মিছিল। অনাগত বঞ্চাব সঙ্কেত জানিয়ে চাপা বিছ্বাৎ ঝলকে 
চমকে চমকে ওঠে শৈলশ্রেণী-_মাটির পাহাড় | 

সপ্তাহ-র সোন্ষলে- 


সমাগত | | 1 110. 


* পিজননাবৃব নাটক ও কলিকা'ছার প্রেস * ** 


ক্যালকাটা থিয়েটারের এযোজজন| ৪ তৎকালীন মমালোচন | মগ হী 


ক্যালকাট] থিয়েটার তাব দ্বিতীয় পবেব যাত্র! শুর করে 'গোত্রাস্তর' দিমষে । ১৬ই আগস্ট, ৭৯ রবিবার সকালে নিউ 
এম্পায়ার মঞ্চে *গোত্রান্তর" অভিনীত হয়। 

সাইন আযাডভাঙ্গের রিভিউয়েও যেখানে নাটাকার বিজন ভট্টাচাধেব সমাজ বিশ্লেষণের বৈজ্ঞানিক দৃ্টিতঙ্গীর প্রতি শ্রদ্ধ' 
দেখানো সম্ভব হয়েছে (৩ নলে, ১৯৫৯৪) সেখানে অল্প পরবর্তীকালের 'গোত্রান্ব'-এর ২৪ জানুযারী '৬০ শোযের 
রিভিউ করতে গিযে “দেশ? (৬.২.৬০ ) নাটাকারের দৃিভঙ্গীকে উদ্দেশ্যুধ্মী বলে বর্ণন! করেছেন । 


১ £ ক্যালকাট। থিক্পেটারের গোত্রানম্তর 

দেশ বিভাগের অভিশাপ সমাজ-জীবনের নৈতিক ও অর্থনৈতিক কাঠামোতেই যে শুধু দেখা দিয়েছে তা নয়, গত 
কয়েক বছর ধরে এর বিষময় ফল ফলতে শুরু করেছে সাহিত্যে ও চারুকলায় । 

নাটকে এই 'সবক্ষয়ের স্থচন। দেখি+ যখন নাট্যকার পুববঙ্জের নিয় মধ্যবিত্ ছিন্নমূল সমাজের রন্ধে রন্কে সমাজ 
বিপ্লবের প্রচ্ছন্ন বীঞ্জাণুর সন্ধান করে বেড়ান। এই অনুসন্ধান উদ্দেশ্যবাধী রাজনীতিকের, নাট্যকারের নয়। 
নাটকের বিষয়বন্ত ও বক্তব্য যখন কোন বিশেষ সমাজ দর্শনের বাহন হয়ে দেখা দেয়, তখন শিল্পের শর্তকেই গুধু 
অন্বীকার করা হয়। “উদ্দেশ্টধর্খ। নাটকে জীবনের বাণী হয়তো থাকে, কিন্তু জীবন ভাবনা থেকে সে নাটক 
বিচাত। কারণ উদ্দেশ্ত্ের উপাদানে ভরপুর জীবন কখনই জীবনরসের পৃর্ণকুত্ত হয়ে উঠতে পারে না। জীবনধর্মের 
সামান্তও নাটককে বড় ক্ষতির হাত থেকে বাচায়। আর এই সামান্যও যে নাটকে নেই সে নাটক সমাজ জিজ্ঞাসার 
বাণীবহ হতে পারে, কিন্তু জীবনধর্মে মহৎ নয়। 

ক/লকাট। থিয়েটার অভিনীত, প্রগতিবা॥শি নাট্যকার বিঞ্জন ভট্টাচার্ধ-র “গোত্রাস্থর*» (গত ২৪শে জাহুয়ারীতিউ 
এম্পায়ারে মঞ্চস্থ) নাটারদিকপ্দের কাছে এমনি এক সমাজবাদী বক্তব্যের নাটারূপ হিসাবে উপস্থিত হয়েছে। 
পূর্ববজের একটি শিল্প মধ্যবিত্ত বাস্তহার। পরিবার ভাঙনের শেষ দশায় সীমাহীন ছুর্দশার মধ্যে কলকাতায় শেফ 
পর্যন্ত মাথা গোঁজবার ঠাই করে পেয় এক বাঙালী বন্তিতে। বস্তির অশিক্ষিত খেটে খাওয়া মানুষের মধ্োই 
পরিবারের কর্তা হরেন্দ্, একজন ভূতপুর্ব স্কুল শিক্ষক, খুঁজে পান আসল মাহুষ। তার মেয়ে গৌরী খুজে পায় 
তার মনের মানুষ বস্তির ছেলে কানাই-এর মধ্যে-__-ষে কানাই নিজের জীবন তুচ্ছ করে গোৌরীকে বড়লোকের 
লালসার ফাদ থেকে বাচিয়েছে। পরিবারের গৃহিনী শঙ্করীর কাছে বান্তর আবহাওয়া অসঙ্থ। গরহন্বামী হরেজ্ত্'র 
কাছে বন্তিবাসীরাই ভত্র, সত্যিকারের মান্ষ। তিনি চান তাদের সঙ্গে নিজের ও তার পরিবারের সমগোত্- 
পরিচয় গড়ে তুলতে । গৌরীর সঙ্গে কানাই-এর বিয়ে দিয়ে এবং বস্তি উচ্ছেদকারী ধনিকের বিরুদ্ধে শ্রমিকদের 
ধইক্যবদ্ধ সংগ্রামের নেতৃত্ব গ্রহণ করে তিনি এই গোত্রাস্বর সার্থক করে তোলেন। 


ধিঞ্পন ভট্টাচার্সের এই নাটকের মুল বক্তবা--নাটফের নামকরণে যা স্পষ্ট হয়ে উঠেছে--শিক্ষা ও 
আভিগ্লাত্যের অভিমান বিসর্জনের মধা দিয়ে সমাজের কুলীন ও অকৃলীনের, শিক্ষিত ও অশিক্ষিতের সমগোষ্ত 
প্রতিষ্ঠা । নাটকের মর্মবাণীর বিস্তারের প্রয়োজনে এতে যে কয়টি ঘটনা! সংযোজিত হয়েছে তার মধো প্রতিফলিত 
হয়েছে একটি শিক্ষিত ভদ্র পবিবারের বার্থতা ও বিলোপ, সমাজের অর্থনৈতিক ব্যবস্থায় শ্রেণীবৈষমা ও এক ভাবী 
সমাজ বিপ্লবের পৃর্বাভাস। মানুষের সঙ্গে মাঠষের গোত্র-ক্য গডে ওঠার প্রয়োজনে একটি শিক্ষিত, ভত্র- 
পরিবারের ব্যর্থতা বিডগ্বনা এবং ক্ষয়ের যে অপরিহার্ধত! এ নাটকে দেখানো হয়েছে তাতে ভ্রান্ত সমাজবাদের 
দাবিই সরব হয়ে উঠেছে। মানুষকে সমাঞ্জের নীচস্তব থেকে উপরের স্তরে নিয়ে আসার কোন, গুভবৃদ্ধির আভাস 
নেই এ নাটকের ভাবাদর্শে। উপরের মানুষকে বঞ্চনা ও দুর্দশার মধ্য দিয়ে নীচে ফেলে তাকে গোজআ্স্তরিত 
করে তোলার এক অভ আদর্শ বোধ এই নাটকের জীবনাদর্শকে প্রভাবান্থিত করেছে। তা-বাদে এক দুরপনেয় 
নৈরাশ্ববোধের রান্ুগ্রাসে এ নাটকের মর্মবল মোহাচ্ছন্ন। আশাব বাণী যা রয়েছে নাটকের শেষ দৃশ্ে প্রভাতী 
আলোয় তাও কষ্টকলপন! ও অবান্তবতার আলেয়া। 

তবে নাট্যকার ও নাটা-পরিচালক নাটকের কতগুলি চরিত্রাঙ্কনে কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন । কয়েকটি আবেগ 
মৃহ্র্ত গড়ে তোলার ক্ষেত্রেও তার রসবোধ প্রশংসনীয় । 

নাটকটিব এই সকল দম্পদেব জন্যে বিষ্যাল ও প্রক্জোগ কর্মের 'মন্থান্য ক্রুটি-বিচাতি উপেক্ষণীয় । 

অভিনয়ের দিক দিয়ে নাটকটি অবশ্য প্রশংসনীয় । হবেজ্দ্রেব চবিভ্রে বিজন ভট্টাচারের অভিনয় মনোজ্ঞ ও 
সংবেদনশীল । শঙ্করী ও গৌবীীর চরিত্রে যথাক্রমে বেণু ঘোষ ও কুমারী দাশগুপ্তার অভিনয় মনে রেখাপাত করে। 
অন্যান্য চরিত্রে বাবীন বস্থর (কানাই ), সীতা ম্বধোপাধ্যায়, অশোক বন্দ্যোপাধ্যায় (রাখাল ), অমল ভট্টাচার্য, 
মণিকা' চক্তবতণীঃ সলিল ভট্টাচার্য ও শৈলশিখর অভিনয়-দক্ষতার প্রমাণ দিয়েছেন। 

তাপস সেনের আলোকসম্পাত ও খালেদ চৌধুরীর শিল্প নির্দেশনা ক্যালকাটা থিয়েটারের এই নাটকটিকে সমৃদ্ধ 
করে তুলেছে । নাটকটির মঞ্চসঙ্জা ও দৃশ্যপট মনোরম। পৌমোন ঘোবাল, মহেশলাল শর্মা ও অভিজিৎ 


চট্টোপাধ্যায়ের যন্ত্রসঙ্গীত পরিবেশানুগ | 


দেশ, ৬ই ফেব্রুয়ারী ১৯৬০ 


স্বাধীনতা পত্রিকা ৭ এপ্রিল "৬১ন সংখা ক্যালকাটা থিয়েটাব আমোজিত “মবাটাদের সমালোচন৷ প্রকাশ করেন 
*?রচিচব্র ও নাটা আলোচনা? বিভাগের 'নাটা-মঞ্চে। কলমে বেশ গুরুত্বসহকাবে। সোয়া কলম রিভিউ বেরোয়। 
ডবল গ্রেট কম্প্রেসড- (৩৬ পযেন্ট ) হয়ফে শিরোনাম। দেন । 


২ £ মরা্ঠাদ 
গত ৩১শে মার্চ নিউ এম্পায়ার মঞ্চে শ্রীবিজন ভট্টাচার্য রচিত ও পরিচালিত ক্যালকাট! থিয়েটারের “মরাটাদ? 


নাট্যাভিনয় দেখবার স্থযোগ আমাদের ঘটেছিল। 

গ্রাম বাংলার বাউল, বৈরাগী ও কৃষিজীবি সম্প্রদায়ের জীবন নিয়ে এই নাটক রচিত।' নায়ক পবন €বরাগী 
অন্ধ লোকশিল্পী। বৈষ্ণব কবিদের পদাবলী থেকে রস আহরণ করে সে তার মানস জীবনকে সমৃদ্ধ করে তৃলেছে। 
স্ত্রী রূপবতী রাধাকেও সে ভালবাসে এই ভাবাবেগেরই বিশুদ্ধতা ও গভীরতা দিয়ে । 


বাংলার থিয়েটার আল্োলন/আহ্িন ১৩৮৪ ২৯১ 


কামপন্থী সংগঠক শঠীনের প্রভাবে রুষক "আন্দোলনের আওভায় আসে পবনর কাঁব্যশক্তি এবং সে তার 
কাবান্কুবণের নূন পথের সন্ধান পেয়ে উদ্দীপিত হয়ে ওঠে । কিন্তু সে অতি দরিদ্র। গানকে জীবিকার উপায় 


রূপে পেতে গিয়ে গায়ের আখড়ার ধৃবদ্ধর মোহান্ত কেতকর্দাসের শরণাপন্ন হবার প্রয়োজন হয়। সংগ্রাম বাখে 


জীবন ও জীবিকার । কেতকদ[সও গায়ক । কিন্তুবৈষ্ণব কাব্যের কদর্য বিরুতি ঘটিয়ে সে কামিনীকাঞ্চন নিক্বে 
সমাজপতিত্ব করে। পবনের স্ত্রী পড়ে তার লোভেন দৃষ্টিতে । সাংসারিক সুখ স্বাচ্ছন্দ্য ও কপট আদর আবেগের 
টানে পবনের প্রেমকে উপেক্ষা করে কেতকর্দাণের কাছে চলে যায় রাধা। পবন ভেঙে পড়ে, গণ-্সংগ্রামের ডাকে 
মার সে সাড়া দিতে পারে না । কিন্তু তার শ্বগোত্রীয় বৈরাগী চাষীদের এবং বিশেষ করে কৃষক আন্দোলনের 
ংগঠক শমীনের কাছ থেকে প্রেরণ। পেয়ে সে তার শ্রষ্টার সমস্ত শক্তি নিয়ে পদকর্তা ও স্ুরকাররূপে গণআন্দোলনে 
যোগ দেয়। ("অস্পষ্ট ) শিষ্পীব নবজন্ম ঘটে 
এই হল মবার্টাদ নাটকের সংক্ষিপ্ত হম লারাংশ। এক 'মভিনব নাটক ও নাটাভিশয়। কেতকর্দাস ও পবন, এই 
ছুই সম্পূর্ণ বিপরীত চরিত্রকে কেন্দ্র করে বাংলার একটি কৃষিজীবি বিশেষ বৈরাগী সম্প্রদায়ের আলোছায়া মিশ্রিত 
দমাজজশীবনের এক আশ্চর্য বাস্তব চিত্র এই নাটকে ্ুষ্টি করা হয়েছে । পবন ও কেতকদদাস দুইজনই কবি, দুইজনই 
গায়ক এবং দুইজনই কথাব যাছুকর ও নারীরচসিক কিস্তি দুইজনের সাধনার দুই সম্পূর্ণ বিপরীত ধারা, ফলে 
ব্ক্তিত্বেরও তাই । কে'তকদাসের পথ বিকুতিব পথ, লালসার পথ, স্বার্থপর্ণ সম্ভোগ ও শোষণের পথ, সবল 
নারীকে কাব্যের জালে সম্মোহিত করে ধ্বংস সাধনের পণ। আর, পবনের পথ সহঙ্গ সরল ভালবাসা ও গভীর 
লৌন্দর্যবো তের পথ। মানবিক মধাদ'য় আত্মপ্রতিষ্ঠার পথ, মানুষকে প্রকৃত নারী-গ্রমে ও জীবন সংগ্রামে উদ্ধ। 
করার পব। বিজন ভট্টাচার্য নিজে এই দুই ভূমিকায় অভিনয় করে চরিব্রাভিনেতা হিসাবে আদর্শ দক্ষতার পরিচয় 
পিয়েছেন। অভিনয়ে দিক থেকে এই হোল নাট্যাভিণয়েব অন্যতম প্রধান আকর্ষণ। প্রতিটি পার্শ্চরিজ্ 
স্থ্মভিনীত এবং টীমওয়ার্ক সতাই প্রশংসনীয়। যে সমাজজীবশ নিয়ে নাটক রচিত, সঙ্গীত তার অবিচ্ছেছ্য অঙ্গ । 
তাই অতান্ত স্বাভাবিকভাবেই নাটকে সঙ্গীতের প্রাচুর্য এসেছে এবং আবহাওয়া হুটটিকে বিশেষ সহায়তা করেছে। 
বিজন ভট্রাচার্ষের নিঙ্জের কঠ-সঙ্গীতের অবদান উল্লেধযোগ)। বৈষ্ণবী নয়নতারারূপে শ্রমতী গীতা সেনের 
গান সত্যই চিত্তাক্ষক। 
এ নাটকের সংলাপ এক আশ্চর্ধ বস্ত। টৈরাগীদের সমাজ্রজীবন ও 'আখডা জীবশের বিশেষ বাকৃ-প্রয়োগ ও 
বাকৃভবীগু'ল স্থুনিপুণভাবে প্রয়োগ করা হয়েছে, কিন্তু পবণের কথাবার্তায় অকৃত্রিমতার সঙ্গে গভীরতারঃ, এবং 
স্থূল দৈশিন্দনতার সঙ্গে নিবিড় কাব্যময়'তার যে সংমিশ্রণ ঘটেছে তা সত্যহ অপুব। 
তাপস সেশের উপদেশ অনুযায়ী আলোকসম্পাত নাট্যাভিনয়ের সাফল্য নিঃসন্দেহে সহায়ক হয়েছে। 
এখানে একটা কথা বলা দরকার । শরঙচক্দ্রেব *শ্রীকাস্ত' চতুর্থ পবের এবং তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের “রাই কমল» 
গল্পে আখড়া ও বৈরাগীদের যে ছবি আকার চেষ। হয়েছে, বিজন ভট্রাচাধের “মবাটাদে;র ছবি বাস্তবতার দিক 
থেকে তা থেকে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র এবং নিঃসন্দেহে অগ্রপদক্ষেপ। 
পশ্চিমবাংলার গ্রামাঞ্চলের রুধিজীবি ও সঙগীতজীবি একটি বিশেষ সম্প্রদায়ের সমাজজীবনে এই নাটকের 
পটভূমিকা রচণ! করলেও, ব্যাপকভাবে এবং সাধারণভারে শ্রেণীবিভক্ত সমাজে জীবিকার সঙ্গে জীবনের মৃত্যুপণ 
₹র্ষের রক্তাক্ত জয়ঘাত্ার আলেখ্যরূপে এ নাটকের অস্তিত্ব উপেক্ষা করার সাধা কারো নাই। 


--স্বাধীনত1, ৭ এপ্রিল, ১৯৬১ 


গল্ধব/বিজন ভট'চ।। 


১২২ 


ঞ.$ ৮ উত্তর-গণবা্ট্য পে হি ্‌ নিয়ে গ্রাম রি ১ ৪. 


মফঃঘলে দেবীগন্ন | অবদী চৌধুরী 


রাজধানী থেকে মফঃলে_ ভৌগোলিক দূরত্ব 
যতই থাক ন1 কেন, শিল্প-সাহিত্য-সাংস্কৃতিক চেতনা ও 
রুচির ক্ষেত্রে রাজধানী ও মফ:ষল দুটি প্রায় ভিন্ন জগৎ । 
দুই জগতের গুণগত পার্থকা রুচিগত ব্যবধানের জন্য 
কোন সুক্ষ বিচার বোধের প্রয়োজন নেই। রাজধানীর 
সাংস্কৃতিক জীবন প্রবাহ মফঃস্বল নিরপেক্ষ কিন্ত মফ:যলের 
সাংস্কৃতিক উদ্ভোগ রাজধানী নির্ভর-শীল, অনেক ক্ষেত্রে 
ব্যর্থ অন্ুকরণের মধ্যেই এই উদ্ভোগ সীমিত। যুগের লঙ্গে 
তাল রেখে যদি কোন সাংস্কৃতিক আন্দোলনের গতি- 
শীলত! গ্রাম-গঞ্জ-বন্দরের দিক ধাবিত না হুয় তবে 
প্রগতি কাগজে-কলমেই অথব1 বক্তীতাতেই সীমাবদ্ধ 
থাকে। এব্যাপারে রাজধানীর দায়িত্ব অনেক কিন্ত 
কার্ধতঃ এই দায়িত্ব কতট। পালন কর! হয়েছে বা হচ্ছে 
তা মফঃস্বলের সাংস্কৃতিক প্রয়াসগুলি সম্পর্কে খবরা-খবর 
করলেই জান] যায়। 


কলকাতার নাটকই সাধারণত মফঃষলে অভিনীত হয়ে 
থাকে। এ আলোচন! যে নাটককে কেন্দ্র করে সেই 
“দেবীগর্জন'ও কলকাতার নাটক এবং প্রথম অভিনীত 


হয় নাটকার বিজন ভট্টাচার্য'র নিজ নাটাগোষ্ঠী 


'ক্যালকাট থিয়েটার”এর প্রযোজনায় । রাজধানীতে 
অনেক লাটকের তীড়ে হারিয়ে যাওয়া 'দেবীগর্জন” নতুন 
করে বেঁচে উঠেছে মফ?যযূল, খ্যথষ্ট প্রাগবস্তার লে 


২৮ 


ছোট-বড় অনেক শঙ্র-বন্দরে আজও অভিনীত হয়ে 
চলেছে। বাংলাদেশের নাটায-জগতে এ ধরণের ঘটন! 
নজীর. বিহীন। | 
ঘটনা এ নয় ষে মফঃষযলের অনেক নাটা-গোষ্ঠী “দেবী" 
গর্জন” মঞ্চস্থ করছেন বা করেছেন । যতদূর জানা গেছে 
একমাত্র বালুরঘাটের 'ত্রি-তীর্থ ছাড়া এ পর্বস্ত উল্লেখ* 
যোগ্য কোন গোষ্ঠী “দেবীগর্জন+ মঞ্চস্থ করেন নি। 
১৯৭৩ সালে, বালুরঘাট গোবিন্দ-অঙ্গণে 'ত্রি-তীথ+এব 
দেবীগর্জন” প্রথম অভিনীত হুয়। এ বছরই মফঃষল 
বাংলার শ্রেষ্ঠ প্রযোজজন। ছিসেবে “দেবীগর্জন” পুরস্কৃত 
হয়। এপর্যন্ত বালুরঘাট, কালিয়াগঞ্জ, বারগঞ্জ, ইসলাম? 
পুর, রাজ! রামযোহনপুর। শিলিগুড়ি, জলপাইগুড়ি, বা" 
রমপুর ও কলকাতাতে মোট ৩৯ বার 'ভ্রি-তীথ” দেবী" 
গর্জন” মঞ্চস্থ করেছেন। ১৯৭৬ সালেও শ্রেষ্ঠ প্রযোজন! 
ও শ্রেষ্ঠ পরিচালনার অন্য “দিশারী” পুরস্কার পায় এই 
নাটক। আজ এ কথা জোর দিয়ে বল! যার মহল 


বাংলার সব চাইতে জনপ্রিয় নাটক “দেবীগর্জন? | 


“দেবীগর্জন নাটকেই জনপ্রিয় হবার মূল কারণগুযী 
নিহিত। বাংলাদেশের প্রত্যন্ত অঞ্চলের সরল আদিবাসী 
সাওতালদের জীবনের সমন্যা, সুখ-হু:খঃ আবেগ-অনু'ভু্ি 
যাভাবিক কারণেই মফঃঘলে বেশী জনপ্রিয় হবে। বং 
__ লগ্চারিয়ার সমস্যা ফঃবল দর্শকদের কাছে জীবন্ত! 


মধ্যযত্বভোগী শোষক জোতদার প্রভঞ্জন-ব্রিতুবনের মত কাছে বেশী উপভোগ্য ও শিক্ষণীয়। আসল কথা 
দালাল মফঃস্বল বাংলার দর্শকদের কাছে অনেক বেশী মফঃষল বাংলার দর্শকরা অনেক গভীর ভাবে একাত্ম 
পরিচিত-- এ"দের ষড়যন্ত্র দর্শকদের বিচলিত করে, হ'তে পারেন, অনেক অগ্রজ হ'তে পারেন “দেবীগর্জনঃ 
সন্্ম্ত করে। প্রভগ্রনের শেষ পরিণতি তাই গ্রদের এর চরিদ্রগুলোর সঙ্গে । 


মফঃস্বলে বিজন 


বিজন ভট্টাচার্য সম্ভবতঃ এই দ্বিতীয়বার, গ্রামবাংলার সংগ্রামী চেতনার সাথী হলেন তার জীবনের শ্রেষ্ঠ 
নাটক 'দেবীগর্জন'+-এর মাধামে। এর আগে প্রথমবার “নবান্ন” পর্বে । তখন প্রতিরোধের আন্দোলনে 
বৃহত্তর বাংলার তথ! ভারতের গণমাহৃষের সংগ্রামী শিল্পচেতনাকে উদ্বদ্ধ করতে পেরেছিলেন গণনাট) সংঘের 
প্লাটফর্ম থেকে । অথচ তার মতো ক্ষমতাবান নাট্যকার যিনি জনগণের সংগ্রামী জীবনের রূপকার এবং 
বরাবরই সৃজনশীল মৌলধর্মীতায় থিয়েটার-শিল্পকে সমৃদ্ধ করেছেন, তার সমাদর আজ এত কম কেন? আমরা 
বিজনবাবূর নাট কগুলি? যেহেতু তা গ্রামীণ সমস্যা কেন্দ্রিক, গ্রামের লেই নিরক্ষর কিন্তু সংগ্রামী অভিজ্ঞতায় 
পোক্ত জনগণের কাছে কতখানি সমাদৃত হয়েছে জানতে চেয়ে বহুসূত্রে খোঁজ করেছি, বিজনবাবুকে সাক্ষাৎ- 
কারেও ধরেছি, কিস্ত এমন কোন প্রমাণ পাইনি যে বিজন ভট্টাচার্ধের নাটকগুলি সম্পর্কে মফ:স্বল বাংলার 
বিভিন্ন এলাকার গ্রপ ধির়েটারগুলি প্রযোজনায় আগ্রহী বা প্রযোজন| করেছে । মফঃফঘল বাংলায় বিজনের 
নাটক সম্পর্কে আগ্রহ কমেছে বিজনের সাংগঠনিক বার্থতার জন্য । প্রথমতঃ গণনাটা সংঘ ছেড়ে যাওয়া 
দ্বিতীয়তঃকোন গ্রপ থিয়েটারকে বিশ্বাস করে নাটক দিতে ন1 পারা, তাদের থিয়েটারী দক্ষতাসম্পর্কে নিশ্চিত 
জেনেও তার নিজের সৃষ্টি সম্পর্কে বেশী মাত্রায় স্পর্শকাতরতা৷। তৃতীয়ত সব নাটকেই অসংখ্য চরিত্রের 
সমাবেশ। চতুর্থত ডায়ালেকৃটের বাধা, নাহলে দেবীগর্জন নবান্নর চেয়েও গণপ্রিয়ত1 অর্জন করতে পারতো] । 
পঞ্চমত গোত্রাস্তর-এর উত্তরকালে রচিত অধিকাংশ নাটকেই, একমাত্র দেবীগর্জন বাদ দিয়ে, বক্তব্য-নির্াণ, 
এবং নাটকীয় বিন্যাস কলায় অস্পষ্টতা, স্বচ্ছতার অভাব পরিলক্ষিত হয়েছে; যার ফলে বিজন-হীন নাট্যা- 
জনে, নাটকের যার! সবরলিপিও চেনেনি এমন অনেক দুর্বল নাট্যকারও আজ সবচেয়ে বেশি অভিনীত ! 'ত্রি- 
তীর্ঘ'র দেবীগর্জন দেখেছেন, গ্রায বাংলায় থাকেন এমন একজন থিয়েটার-প্রেমীর কাছ থেকে আমরা এই 
প্রতিবেদন আনিয়েছি। অভিনয় পত্রিকা আজ মফ:ষযল বাংলার থিয়েটার দর্পণ । ওই কাগজ ঘেটে আমর! 
যে কটি দলের প্রযোজনার সংবাদ পেয়েছি তা প্রসঙ্গত উল্লেখ করি: ৫ র দশকে কাচরাপাড়া আর্ট 
থিয়েটার “নবান্ন” মঞ্চস্থ করেন যখন তার] আই পিটির সদস্য ছিলেন। চিত্তরঞ্জনের অধান্ত্রিক সম্প্রদায় 
গোত্রাস্তর প্রযোজন1 করেন ৬* এর দশকে । মৌলিক, বর্ধমান এই গোত্রাস্তরকেই বেছে নেন। গোত্রাত্তরের 
পর তার! “চলে! সাগরে হাত দেন, কিন্তু প্রযোজিত হয়েছে কিন! সে তথা মেলেনি। শাস্তিপুরের শিল্পী 
মহল ৭৪ ,শারদ সংখ্যার বিজ্ঞপনে জানিয়েছিল : তাদের চলতি নাটক নবান্ন; | . 
গণনাটা সংঘের কোন কোন শাখ! আজও তার নবান্ন করে থাকেন কিন্তু তার উত্তরকালের নাটকে তার! 
হাত দেন না। তার কারণ বিজনবাবু, অন্য কেউ ন [ও জগন্নাথ হালদার. 


২১৪ গদ্ধব/যিজম ভট্টাচার্য । 


.শোধিভ কধকের জীবন-সংগ্রাম নিয়ে সেই মবুসুদন- 
' দীনবন্ধু থেকে শুরু করে এ পর্বস্ত অনেক নাটক রচিত 
হয়েছে। এই ১০০ বছর ধরে শোষকের রূপ লামাজিক 
বিবর্তনের মাধ্যমে খানিকট! পাণ্টেছে, কিন্ত চরিত্র লেই 
এক। অবশ্থ শোষণের কায়দাটাও পাপ্টাচ্ছে। 'দেবী- 
'গজন? এর প্রতগ্জন এখন আর জমিদার নয়, কেননা 
জমিদারী প্রথার বিলোপ ঘটান হয়েছে। প্রভগ্জন এখন 
জোতদার ও মধ্য্বত্বভোগী বেনামদার-_নিষ্টুরতাঃ লোভ 
ও পরাষাপহরণে যার স্বাভাবিক প্রবৃত্তি ১০০ বছর 
আগেকার সামাজিক পটভূমিকায় রচিত 'বুড় সালিকের 
ঘাড়ে রেশ” এর ভক্তপ্রসাদকে মনে করিয়ে দেয়। দেখ! 
যাচ্ছে প্রভগ্ুন্রে প্রব্ুতি-কামনা-কুটিলতায় উদগ্র উলঙ্গ 
চরিত্রের সঙ্গে ভক্তপ্রসাদের অনেক মিল-*.কারণ প্রভগ্জন 
ও তক্ত একই শ্রেণীভুক্ত, ও'দের চরিত্র ও'দের শ্রেণীর 
বৈশিষ্ট্য। বল] বাহুল্য যুগের ৪9:167792 এবং দাবী 
অনুযায়ী প্রভঞ্জনকে আজ মরতে হয়, ক্ষমা প্রার্থনা ক'রে 
টাক! গুণাগার দিয়ে ভক্ত পার পেতে পারে কিন্ত প্রতঙ্জন 
পার পায় না। সজ্ঘবন্ধ সাওতাল চাষীর| প্রভঞ্জন যে 
সামন্ততান্ত্রিক ব্যবস্থার প্রতিনিধি-_ সেইব্যবস্থার মুলে ঘা 
হানতে চায়, রক্ত দিয়ে, জীবন দিয়ে অন্যায়ের অবসান 
চায়। জোয়ার আসছে, প্রভঞ্জন-বাধ ভাঙবেই_-এই 
&ঁতিহাপিক সত্য “দেবীগজন? নাটকে পরিবেশিত। 


“দেবীগর্জন” নাটকের এই নিজবত] দর্শকদের সহানৃভূতি- 
শীল ক'রে তোলে-_ প্রযোজনার ব্যাপারে “ব্রি-তীর্ঘ? 
এই সুযোগটি পুরোপুরি কাজে লাগিয়েছেন । পরি- 
চালক হরিসাধন মুখোপাধ্যায় তার দর্শকদের চেনেন। 
সংগ্রাম সত্য, শোষকের বিরুদ্ধে শোষিতের নাটকের 
এই মেসেজ অত্যন্ত স্বাভাবিক ভাবে ও আত্তরিকতার 
সঙ্গে দর্শকদের কাছে পৌছে দিয়েছেন। 


সংলাপ 


অপরিচিত হওয়া সন্বেও রস*গ্রহণে কারো জসুবিধে হয 


"জা এটা পংলাশ এবং ব্যবন্থত্ত ভাষাম্ব একটা শ্তি- 


শাপী দিক। 


সাধারণ মুহূর্তগুলি অবিস্মরণীয় ক'য়ে তুলে দোট-খাট 
ঘটনাগুলিতে পরিমিত নাটকীয়তা আরোপ করে 
দর্শকদের ও7)০61০08] £98]0289 সু্টি কয়ে দর্শক- 
মানসকে অনুপ্রাপিত কর! পরিচালকের অনামান্ 
কৃতিত্ব। প্রয়োগ যদি অযচ্ছ হয়, অস্পন্ট হয় দর্শকচিত্তে 
তার আবেদন বার্থ হতে বাধ্য-_- এই সহজ সত)টি পরি- 
চালক এক মুহূর্তের জন্মেও ভোলেন নি। 


“দেবীগর্জন” এমনিতেই প্রচণ্ড গতিশীল নাটক, 
পরিচালক সার্থকভাবে নাটকের এই গতিশীলত। কাছে 
লাগিয়েছেন। সূচনাতেই চড়া সুরে নেপথ্যে ঢাকের 
বাজন! দর্শকদের অন্তরঙ্গ ক'রে তোলে নাটকের পরি- 
বেশের সঙ্গে । বিভিল্ন ঘটনার খাত-্রতিঘাতে দর্শক. 
চিত্ত আশা-নিরাশায় ক্রমাগত আন্দোলিত হতে থাকে, 
রুদ্ধশ্বাসে অপেক্ষা করতে হয় চুড়াস্ত পরিণতির জন্য । . 


ত্রিতীথের” “দেবীগর্জন” অসাধারণ অভিনয় সমৃদ্ধ । 
যদিও তুলনামূলকভাবে পুরুষ চরিব্রগুলির পাশে স্ত্রী- 
চকিত্রগুলি অনেক ম্লান, কিন্তু গোট। দলটির সামগ্রিক 
অভিনয় এমন এক পর্যায়ে উন্নীত যেখানে গোষ্ঠী থেকে 
বিচ্ছিন্ন করে প্রতিটি চরিত্রকে আলাদাভাবে অভিনয়ের 
গুণগত বিচার-বিশ্লেষণেও কোথাও অস্বাভাবিকতা ধ! 
কত্রিমতা চোখে পড়ে না। প্রায় প্রতিটি চরিত্রই অভিনয় 
গুণে সম্পূর্ণ এবং ক্ষেত্র বিশেষে বলিষ্ঠ । প্রধান চরিক্র- 
গুলির ব্যক্তিত্বৃপ্ত অভিনয় দেখে মনে হয় এ'র] রাজ- 
ধানীর প্রতিঠিত নটদের পাশে মর্ধাদার সঙ্গে এক আসনে 
বসার ষোগ্য। [2 র 





11111111111 নির্পী : বিজ উর্ীচার্যের নাট্য এযোজন| : এরথম রজনী | | 


৬ আগুন প্রথম মঞ্চস্থ : নাট্যভারভী (গ্রেম সিনেমা) | মে, ১৯৪৩ । 
প্রযোজন! : ভারতীয় গণনাট্য সংঘ। 
চরিত্রলিপি : 
পুরুষ - সতীশ - নেত্যর মা - জুড়োন - নেত্য-ক্ষিরি - কৃষাণ - 
হরেকৃষণ - কৃষাণী - মনোরম। - ১ম পুরুষ - উড়িয়া - দোকানী- 
সিভিক গার্ড - ২য়পুরুষ - ওয় পুরুষ - ৪র্থ পুরুষ - মুসলমান-যুবক। 


নেপথ্যে : ূ 
পরিচালনা-বিজন ভট্টাচার্য 
আগুন | প্রথম প্রকাশ : ২৩ এপ্রিল 
১৯৪৩, অরণি | পরে “বহুরূপী” পত্তি- 
কার ৩৩ সংখ্যায় পুনঃপ্রকাশিত হুয় 
১৯৬৯-এ | এ পর্যন্ত গ্ন্থডুক্ত হয় নি। 


একাক্কিক | «টি ক্ষুদ্র দৃশ্তে নাটিকাটি এই নাটকের ভূমিক! লিপি সংগ্রহ কর! যায় দি। তবে বিজ্নবাব্‌ (কৃষাণ) এবং সৃথী 
বিশুক্ত। প্রধান (অন্য একটি কৃষক) অভিনয় করেন । তৃপ্তি মিত্রের প্রথম অভনয় এই জাগুনেই। 


প্রথম মঞ্চ্ছ : ষ্টার | ৩ জানুয়ারি, ১৯৪৪। সূত্র : আ. ব. প. ৭ই জানু ৪৪ 
ৎ বাবদ শ্রীরম | তারিখ মেলেনি । ১৯৪৪। সূত্র: ছায়াপথ খস্থ। 


প্রযোজনা : ভারতীয় গণনাট্য সংঘ 


চরিভ্রলিপি ; 
পরান মগডল-গঙ্গাপদ বসু । বেন্দা-বিজন ভট্টাচার্য । পদাস্ুধী 
প্রধান। রাইচরণ-জলদ চট্টোপাধ্যায় । রমজান-শস্তু মিত্রঞ। বেন্দার 
মা-অন্ু দাশগুপ্ত । বেন্দার বৌ-তৃপ্তি মিত্র । হাসি-রাণী চক্রবর্তী । 
মাণিক-মণিকা ভট্টাচার্য ( চক্রবর্তী )। ভদ্রলোকছয়, এ-আর-পি 
কর্মচারীগণ ইত্যাদি । 


২১৯ গদ্ধব/বিজন ভট্টাচার্ঘ & 


জবানবন্দী | প্রথম প্রকশি :২৯শে 
অক্টোবর ১৯৪৩, অরশি | গ্রন্থডুক্ত হয়ে 
প্রথম প্রকাশ “তিনটি নাট্িকা'য়। 
প্রকাশকাল ১৫ই জাহুয়াবী ১৯৪৪ | 
প্রকাশক : ফ্যাসিষউ-বিরোধী লেখক ও 
শিল্পী সঙ্ঘ,দ কলিকাত1। বইয়ের 
সাইজ ১/৮ ক্রাউন । প্রচ্ছদ: ধুসর 
বর্ণের কাগজের লাল রঙে মুদ্রিত 
বইয়ের নাম ও তিনজন নাট্যকারের 
নাম £ মনোরঞ্জন ভট্টাচার্য বিজন 
ভট্টাচাষ ও বিনয় ঘোষ। ভূমিকা : 
তিন পৃষ্ঠার এবং স্বাক্ষরবিহীন। 
ভিতরে সঙজ্ঘ সম্পাদক চিম্মোহন 
সেহানবীশের নাম মুদ্রিত | মুল্য : 
একটাক। 

গ্রন্থাকারে দ্বিতীয় প্রকাশ £ ২৬শে 
বৈশাখ ১৩৬৯ ছায়াপথ গ্রন্থের অস্ত- 
ভূঁক্ত হয়ে। প্রকাশক জাতীয় সাহিত্য 
পরিষদ ১৪ রমানাথ মজুমদার স্ট্রাট 
কলিকাতা »।॥ ভূমিকা : বিভূতি 
মুখোপাধ্যায়ের লেখা । এতে রমজান 
ভূমিকাভিনেত1 রূপে শল্ভু মিত্রের 
নাযোলেখ আছে। শঙ্তু মিত্র প্রতি- 
বাদ করেন “বহুরূপী” ৩৪ সংখ্যায় : 
“না! রমজান আমি করিনি । জবান- 
বন্দীতে কোন রোলেই আমি নামি 
নি। তবে কোন শিল্পী অনুপস্থিত 
থাকলে তাতে আমায় নামতে 
হোতো |... গঙ্জাপদ বসু জামসেদপুর 
যেতে পারেন নি। তখন ওর 
ভূমিকাটি (পরাণ মণ্ডল) আমায় 
করতে হয়] তবে রমজান কোন 
দিনই করেছি বলে মনে পড়ে না। 
ওট| ভুল খবর ।*** যতদূর মনে পড়ে 
মনোরঞ্জন বড়াল।” 


যাংলার বিয়েটার আন্দোলন/আম্থিন ১৬৮৪ 


নেপথ্যে : 


পরিচালনা-বিজন ভট্টাচার্য । 


* তত্ব মনে পড়ে মনোরঞ্জন বড়াল-_-শত, মিত্র । মুখী প্রধানও.এখ গতিকে 


করেছেন। 


হন 


৩ বান 





€র্থ সংকরণের প্রচ্ছদ 


নবান্ন | প্রথম প্রকাশ “অরণি” প্রি" 
কায় ১৯৪৩ | গ্রন্থাকারে প্রথম প্রকাশ 
১৩৫১ | প্রকাশক ; গিরীণ চক্রবর্তা 
পৃরবী পাবলিশাস% ৩৭/৭ বেনিয়া- 
টোল। লেন কলিকাতা । উৎসর্গ : 
আমিনপুরকে। নাটকের সর্বসত্ব 
গ্রন্থকার কর্তৃক সংরক্ষিত। দাম: 
পাঁচ সিকা। ডবল ক্রাউন, পৃষ্ঠা ৬+ 
১২২। গ্রন্থের দ্বিতীয় সংস্করণ : 
১৯৪৪, তৃতীয় সংস্করণ : ১৮ নভেম্বর 
১৯৪৫। হিন্দী সংস্করণ : ১৯৪৭। 
৪র্ঘ সংস্করণ : বাংল ১ল! বৈশাখ, 
১৩৬৯ মার্চ ১৯৬২1 এই সংস্করণের 
প্রকাশক : এস দত্ত, জাতীয় সাহিত্য 
পরিষদ ১৪ রমানাথ মভুমদার 
স্ট্রট কলিকাত1 ৯। প্রচ্ছদপট ও বর্ণ 
লিপি : দেবব্রত ঘোষ | দাম ৩৪০ পঃ 
হেয় ৩য় এবং হিন্দী সংস্করণ আমরা 
দেখিনি, এর বিবরণ মিলছে ৪র্থ 
সংস্করণে 94 ্ 


৮৯ 


প্রথম মঞ্চ্থ : ভ্ীরজম | ২৪ অক্টোবর, ১৯৪৪। 
প্রযোজন! : ভারতীয় গণনাট্য সংঘ 


চরিভ্রলিপি £ 


প্রধান সমাদ্দার-বিজন ভট্টাচার্য । কুঞ্জ সমান্দার-নুধী প্রধান। নির- 
প্রন সমান্দার-জলদ চট্টোপাধ্যায় । মাখন-মণিক। ভট্টাচার্য । দয়াল: 
মণ্ডল-শল্তৃ মিত্র। হারু দত্ত-গঙ্গাপদ বস্থ। কালীধন ধাড়া-চারঃ 
প্রকাশ ঘোষ । রাজীব-সজল রায় চৌধুরী । চন্দর-রঞ্জিৎ বন্ু। যুধি- 
ষির-নীহার দাশগুপ্ত । ফটোগ্রাফারদ্বয়-অমল ভট্টাচার্য, রবি মজুম- 
দার। প্রথম ভদ্রলোক-মনোরঞ্জন বড়াল। বরকর্তা-চিত্ত হোড়। 
বৃদ্ধ ভিখিরী-গোপাল হালদার। ডোম-শস্তু ভট্টাচার্য । দারোগা- 
বিমলেন্ু ঘোষ । ভাক্তার-সমর রায় চৌধুরী । দ্রিগম্থর অজিত মিত্র 
বরকত"গঙ্গাপদ বসু । ফকির-সত্যজীবন ভট্রীচার্য। পঞ্চাননী-মণি- 
কুন্তল! সেন। রাধিকা-শোভ। সেন। বিনোদিনী-তৃপ্তি ভাছুড়ী। 
খুকীর মা-কল্যাণী কুমারমজলম। ভিখিরিনী-বিভা সেন। বাংলার 
ম্যাডোনা-ললিতা৷ বিশ্বাস। ভদ্রলোক-নির্লবাবু-টাউট-ভিথিরী- 
হারু দত্তর শালা-কনস্টেবল-রোগী-ভূত্য-চন্দরের মেয়ে - কৃষক- 
নিরম্নের দল-জনত। ইত্যাদি । 


নেপথ্যে: 


পরিচালনা-_শস্তু মিত্র ও বিজন ভট্টাচার্য । 

উপদেষ্টা-__মনোরঞ্জন ভট্টাচার্য । 

আবহ সঙ্গীত পরিচালনা-_গৌর ঘোষ। 

সহযোগিতা করছেন-_স্ুজিৎ নাথ, অধেন্দু ঘোষ, বিজয় দে, 
ক্ষীরোদ গাঙ্গুলি, শৈলেন দাস, চণ্ডী ঘোষ, সুশীল বিশ্বাস, বরদা 
গুপ্ত, সুনীল গুপ্ত, শাস্তি মিত্র, ননীগোপাল চৌধুরী, লক্ষণ দাশ । 
মধ্চাধ্যক্ষ-__চিত্ত ব্যানাজাঁ। ' 

সহযোগী- অরুণ দাশগুপ্ত। 

ভারতীয় গণনাট্য সংঘ 

(ফ্যাসিস্ট বিরোধী লেখক ও শিল্পী সংঘের নাট্যবিভাগ ) 

৪৬, ধর্মতল! স্টীট, কলিকাতা । 

সভাপতি--মনোরঞ্জন ভট্টাচার্য। 


সম্পাদক- চিত্ত ব্যানাজী। সূত্র £ নবান্ন-র স্মারকপত্র। 


গদ্ধব/বিজন ভট্টাচার্য ; 


প্রথম অথন্ছ : মধন্ছ হয়জি |" [নাতি ৬৬ 
প্র যোজন! : | | 
চরিজ্রলিপি : 


এই সংখ্যার অন্থাত্র মুদ্রিত হয়েছে। 


নাটকটি এই সংখ্যায় পুনঃপ্রকাশিত হলো! মূল সংস্করণ (পৌষ 
১৩৫৪ ) অনুসরণে । এ নাটক সম্পর্কে প্রাসঙ্গিক তথ্য নাটকের 
সঙ্গেই দেওয়া হয়েছে । এখানে শুধু প্রথম মুদ্রণের প্রচ্ছদপটের 
একটি প্রতিলিপি দেওয়া হলো৷। প্রসঙ্গক্রমে ওখানে “অভিনীত 
মুদ্রিত হয়েছে, আসলে “অনভিনীত” হবে। 





€ প্রথম মঞ্চস্থ : মহগ্মাদ আলি পার্ক, ১৯৪৬। 
প্রয়োজন! : সর্ব ভারতীয় ছাত্র সম্মেলন, কলিকাতা । 
চরিত্রলিপি : 


পবন-বিজন ভট্টাচার্য । রাধা-গীতা সেন। শাশুড়ি-প্রভা দেবী 
শচীনবাবুস্থ্ধী প্রধান। ৃ 


নেপথ্যে : 


রচনা, পরিচালনা, সঙ্গীত-বিজন তট্রাচার্ধ। মঞ্চ, দৃশ্ঠপট-খত্বিক 
ঘটক। 





মরাচাদ | একাহ্ক। প্রথম প্রকাশ? 
১৯৪৬। পরে পূর্ণাঙ্গ মরাটাদ (জোট, 
১৩৭৫)র ভূমিকায় : উনিশ শ ছেচল্লিশ 
থেকে উনিশ শ বাহাহ্ সাল--মোট।- 
মুটি এই ছ-সাত বছরের মাঝখানে 
মরার্টাদ নাটকটি রচিত ও মঞ্চে 
প্রযোজিত হয়।""' সংক্ষিপ্ত ভাবে 
অন্ধ দোতারা বাদক টগর অধিকান্বীর 
জীবনকাহিনীই মবা্টাদ নাটকের 
বিষয়বগ্ত। প্রাথমিক পর্যায়ে চরিত্র 
ছিল চারটি 1....এই নাটিকাটির অস্ভি- 
নয় ১৯৪৬-৫২ সাল পর্স্তু । তখনকার 
দিনে ই, বি, আর. ইনন্টিটিউটে এই 
নাটিকাটি কয়েকবার মঞ্চস্থ করি। 


বাংলায় থিয়েটার আন্দোলন/আঙ্থিন ১৩৮৪ , 1১৯ 








৭ কলম 


৮ ভগনে। 


৪ 


প্রথম মধন্ছ : রঙমছল, ১৯৪৭। 

প্রযোজন! : ? 

চরিত্রলিপি : 
উলুপী-কলাবতী-প্রবীর-নেত্রা-পুরোহিত-গুণাকর-রঘুপতি-রাধানাথ 
গণপতি-বদর আলি-টগর-পশুপতি-সর্প - সহচরীগণ - সেবাইতগণ- 
গ্রামবাসীগণ, বেদেনীদের দল । 

এই গীতিনাট্যটি বিজন বাবুর এক অসাধারণ স্থ্টি বলে অনেকেই 
নানান জায়গায় উল্লেখ করেন। রচনাকাল ১৯৪৫-৪৭। প্রথম 
কোথায় প্রকাশিত হয়েছে বিজনবাবু বলতে পারেন নি। অভিনয়ে 
ছিলেন বিজন ভট্টাচার্য, শোভেন মজুমদার, মহঃ ইজরাইল, মহাশ্বেতা 
ভট্টাচার্য প্রভৃতি । ত্র £ বিজন ভট্টাচার্য 


প্রথম মঞ্চন্ছ : ই. বি. আর ম্যানশন ইনস টিটিউট ১৯৫১। 
প্রযোজনা : ক্যালকাটা থিয়েটার । 
চরিত্রলিপি £ 


পূর্ণ তথ্য মেলেনি । 
গিরি-প্রভা দেবী। এ ছাড়াও গীতা সোম (সেন) উৎপল দত্ত 
শোভা সেন খত্বিক ঘটক ও বিজন ভট্রীচার্ষ অভিনয় করেন। 


কলম্ক | একাহ্ক | প্রথম প্রকাশ? এই নাটকটি পরবতখকালে “দেবীগর্জনে'র 
জন্ম দেয়। 


প্রথম মঞ্চস্থ : মঞ্চস্থ হুয়নি। 
প্রযোজনা : 
চরিব্রলিপি : 


এ সংখ্যার অন্তত্র মুদ্রিত হয়েছে। 


এ সংখ্যায় পুনঃপ্রকাশিত। প্রথম প্রকাশ শারদীয় পরিচয় ১৩৫৪ 

বঙ্গাব্দে হইেং ১৯৫১)। পরিচয়ের পৃষ্ঠ। সংখ্যা ৭০-৯৫। এ নাটিকা- 

টির কোন অভিনয়ের খবর নেই। সৃত্র £ বিজন ভষ্টাচার্য। : 
গদ্ধব/বিজন ভট্টাচার্য 


১০ গ্োত্রান্তর 


গৌজ্রান্তর | প্রথম প্রকাশ শারদীয় 
বস্থমতী ১৯৫৭? গ্রন্থাকারে ফাল্কুন 
১৩৬৬। প্রকাশক জাতীয় সাহ্ত্যি 
পরিষদ ১৪ রমানাথ মজুমদার ট্রীট 
কলি-৯। উৎসর্গ : নাট্যাচার্য শিশির- 
কুমার ভাহুড়ীকে। গ্রন্থের অন্তর্গত 
ভূমিকায় নাট্যকার লিখছেন £ *** 
ভারপর গোত্রাস্তর লিখি ১৩৫৪ 
লালে । দেশ বিভাগ ও তজ্জনিত 
অভিসম্পাত তখন গোট। দেশের 
মাথার উপর খাড়ার মতে ঝুলছে। 


ধাংলার খিয়েটায়আালনোলন/আন্িন ১৬৮৪ 
২৯ 


প্রথম মঞ্চস্থ : দ্গ্ছ হয়সি। 


চরিঞ্রলিপি ! 
এ প্রসঙ্গে তথ্য মেলেনি । 


পূর্ণাঙ্গ নাটক। পরিচয় পত্রিকায় ধারাবাহিক প্রকাশিত হয়। গ্রস্থ 
ভুক্ত হয়নি। ক্যালকাট। থিয়েটারের বাইরে অন্ত কোন দল এ 


নাটকের অভিনয় করেছে, এমন কোন খবর নেই। 
সুত্র : বিজন ভট্টাচার্য 


গ্রথম মঞ্চস্হ : নিউ এমস্পায়ার | ১৬. ৮. ৫৯ রবিবার সকাল । 
প্রযোজন। : ক্যালকাট! থিয়েটার । 


চরিত্রঙলিপি £ 


হরেন্দ্র-বিজন ভট্টাচার্য । কেশব-অশোক বন্দ্যোপাধ্যায়। কানাই- 
বারীন বস । রঘুবীর-জ্যোতন্ন। মৈত্র। চিকনরাম-দিব্যেন্দু ঘটক, 
জিতেন বন্ু। সতীশ-বিমান ভট্টাচার্য । জগো-অসিত দাস, বিধু 
মুখোপাধ্যায়। অভয়পদ-হীরেন চক্রবর্তা। রাখাল-অমলেন্দু পত্র- 
নবীশ, শক্তি সেন। ফটিক-ফন্ত ঘটক। পাল-সুরারী সেন। বিধু- 
পদ-নবারুণ ভট্টাচার্য । মিঃ লাহিড়ী-জগদীশ চক্রবর্তাঁ। ভদ্র যুবক- 
অনিল দাস। ছোটবাবু-সলিল ভট্টাচার্য । হরিধন-অরুণ দাশ- 
গুপ্ত, অমল ভট্রীচার্য। বাড়ীওয়াল1-অবনী রায়,অতন্ু দেব । দারো- 
য়ান-বিভূতি মুখোপাধ্যায়। বংশী-রেপ্ট, চট্টোপাধ্যায়। পুলিশ 
ইন্সপেক্টর-র্ণধীর দাশগুপ্ত, ঝুমু ব্যানারজাঁ। কাবুলীওয়ালা-সাধন 
চট্টোপাধ্যায়, শৈলশেখর চট্টোপাধ্যায় । শঙ্করী-পরিমল রায়চৌধুরী, 


রেনু ঘোষ। গৌরী-মানসী দাশগুপ্তা। শৈলী-সীতা মুখাভী।. 
ভামিনী-মণিকা চক্রবর্তী । মজরগণ, বস্তিবাঁসী, প্রতিবেশী, গুপ1, 
কনস্টেবল, পিয়ন, এয়োক্্রীগণ প্রভৃতি । 


£ সিনে আযাডভাক্দ ওর] সেপেন্বর, ১৯৫৯ 
গোত্র: গ্রন্থ 


ইই৯ 


মাটকাকারে প্রকাশিত হবার পর 
মঞ্চস্থ করবার ইচ্ছা থাকলেও নব- 
নাট্যের রাজ! রাপীর জলসায় অনুঢা 
কল্য। গৌরীর হাত ধরে বু বংসর 
প্রতীক্ষ! করি। তারপর গোত্রাস্তর 
মঞ্চস্থ করি মাগ্র সেদিন-- অতি 
আয়াসে। 


৬১ অরাাদ 





মরাচাদ | পূর্ণাঙ্গ নাটকরূপে প্রথয 
প্রকাশ চলচ্চিত্র পত্রিকায়, ১৯৬১। 
্রন্থাকারে প্রথম প্রকাশ জোষ্ট, ১৩৭৪ । 
প্রকাশক : তরুণ সেনগুগ্ত, মর্ণীষ। 
গ্রন্থালয় প্রা লিমিটেড, ৪/৩ বি, 
বঙ্কিম চ্যাটার্জ ট্রিট. কলিকাতা ১২। 
মুদ্রক : নিউ এজ প্রিপ্টাস” &৯ পটুয়া- 
টোলা লেন, কলকাতা ৯। দাম : 
তিন টাকা । উৎসর্গ : টগর অধি- 
কারীকে । গ্রন্থের আকার ডবল ডিমাই 
+১/১৬।  হাফটাইটেল টাইটেল, 
ভুমিক। ১৪ পৃঃ, বাকি নাটক ৭-৬০ 
পৃষ্ঠঠ। ভূমিকায় লিখছ্ধেন : নাটি- 
কাটি দ্বিতীয় পর্যায়ে অনেকট! 
পরিমান্িত ও বন্ধিত আকারে 
কালকাট। থিয়েটার বিভিন্ন মঞ্চ ও 
সম্মেলন মণ্ডপে বগুধার মঞ্চস্থ করে 
দর্শকরৃঙ্গের ধল্যবাদার্ঘ-হয়। .. 


ইহ 


মেপখোঃ | ৰ ১ 
রচনা ও পরিচালনা-বিজন ভট্টাচার্য । আলোকসম্পাত-ডাপস সেন।' 
শিল্প নির্দেশনা-খালেদ চৌধুরী । কারশিল্প-কৃষ্ণা রায়। যন্ত্রসঙ্গীত- 
সৌম্যেন ঘোষাল। মধ্ণধ্যক্ষ-জগদীশ চক্রবর্তী । ব্যবস্থাপনা- 
শৈলেন ঘোষ, গোকুল দে প্রভৃতি । 


প্রথম মঞ্চ্থ : নিউ এম্পায়ার | ৩১ মাচ”, ১৯৬১। 

প্রযোজন! : ক্যালকাটা থিয়েটার । 

চরিআলিপি £ 

শচীন বাবু-বিভূতি মুখোপাধ্যায়। হরিদাস-অশোক বন্দ্যোপাধ্যায় । 
মহীন্দর-হুলাল মিত্র । নিরঞ্জন-বিধু মুখোপাধ্যায়। ভোলা -জ্যোতি 
মৈত্র। উকিল-অনিলকুমার দাস। রাঘব-বারীন বন্থু। কুু- 
মধু ঘোষাল। ত্রিলোচন-রণেন চৌধুরী। জনাতন-দিব্যেনু ঘটক। 
যুগল-উমাশঙ্কর চক্রবর্তাঁ। শ্যামাদাস-বিমান ভট্টাচার্য । রাখহরি- 
কল্যাণ বস্থ।। গোকুল-হলাল মান্না। ব্রজবিলাস-শাস্তম্থু ঘোষ। 
ছলাল-বিপ্লব দত্ত। উদ্ধব-রেণ্ট, চ্যাটাজঁ। রাধা-রুবী মিত্র । 
মাসী-মণিকা দত্ত। নয়নতারা-গীতা সেন। সৌদামিনী-ইন্দুলেখা 
দেবী। *এবং পবন ও কেতকদাসের ছৈত ভূমিকায়-বিজন ভট্টাচার্য । 


নেপথ্যে 


রচনা, সঙ্গীত ও নির্দেশনা-বিজন ভট্টাচার্য । আলোক নিয়ন্ত্রণ 
তাপস সেন। মঞ্চ পরিকল্পনা-ক্যালকাট। থিয়েটার । রূপসজ্জা 
সরোজ মুন্সী। সুর: মরাচদ গ্ন্থ। 


গন্ধব/বিবন ভষ্টাজার্ঘ £ 


১২ এরথর্য নঞচণ্ছ: দিলার্ডা বিরেটার | ১১ জ্টোবর ১৯৬১ । 
২ ছীয়াগৎ ৮০ ঃ ক্যালকাটা! খিয়েটার। 


রগ সুখোপাধ্যায়। খোড়া-বিধু সুখোপাধ্যায়। চাঁষাঁ- 
ছলাল মাক্না। মাতাল-বিজ্বন ভট্টাচার্য । গোপাল-অশোক ভট্টাঁ- 
চার্য। ভদ্রলোক ১-কেদার মঙ্লিক। ভদ্রলোক ২-মধু ঘোষাল। 
ভদ্রলোক ৩-কল্যাণ বস্থ। পাগল-অশোক বন্দ্যোপাধ্যায় (পরে 
বারীন বোস)। মিঃ স্পীড-লোচন দে। ভেগডার-জ্যোভি মৈজ। 
কাগজ কুড়ানে৷ ছেলে-দিব্যেন্দু ঘটক। স্ট্র্চার বাহকঘয়, পথচারী, 
ও ব্রাত্য মিছিল । প্রিয়া-বানী দাশগুপ্ত । চাষী বৌ-আল্লন! গা । 


ছায়াপথ । প্রথম প্রকাশ: গ্রন্থাকারে 

২শে বৈশাখ, ১৩৬৯। প্রকাশক : 

জাতীয় সাহিত্য পরিষদ, ১৪ রমানাথ 

মজুমদার স্ট্রীট, কলকাতা ১২। প্রচ্ছদ 

£ জোছন দক্তিদার। উৎলর্গ £ অসিত 

বল্যাপাধ্যায় বন্ধুবরেধু। দাম £ ২৫০ 

টাকা । ১/৮ ডবল ক্রাউন আকার। 

ছায়াপথ গ্রস্থেই জবানবন্দী অন্ত নেপথ্যে? 

ভূ্ধি। পরিচায়িক : আশুতোষ মঞ্চ পরিকল্পনা ও পরিচালনা “বিজন ভটাচার্য। আবহসঙ্গীত- 


ভট্াচার্য। জবানবন্দীর ভূমিকা:  ধীরেন দাস। 


বিভ্ভৃতি মুখোপাধ্যায় | সূত্র: ছায়াপখ এস্থ।" 
১৩) মার মশাই প্রথম মঞ্চস্থ : পার্ক সার্কাস | রবীজ্ঞ-শত্তবার্ধিকী উৎসব ১৯৬১ 
প্রযোজন! : ক্যালকাটা থিয়েটার । 
চরিআলিপি £ 
বিস্তৃত তথ্য মেলেনি । 


এ নাটকের একবারই অভিনয় হয়েছে। নাটকটি পাগুলিপি অবস্থাতেই 


রয়েছে । বিশ্বতারতীর অন্থমতির ঝাষেলার জন্য কোথাও প্রকাশিত হয়কি। 
সুত্র 2 বিজন ভটটাচার্দ$. 


'ধাংলার বিছ্বেটার আনোলন/আঙিন ১৩৮৪ ২৬ 


225 





দেবাগজন | গ্রন্থাকারে 


প্রথম 
প্রকাশ: আশ্বিন ১৩৭৬| (ইং 
১৯৬৯ )। প্রকাশক : রবীন্দ্রনাথ 


বিশ্বাস, রবীন্দ্র লাইব্রেরী, ১৫/২ 
শ্যামাচরণ দে সিটি কলিকাতা ১২। 
প্রচ্ছদ ₹ শচীন্দ্রনাথ বিশ্বাস। মুদ্রাকর 
£ মনোরঞ্জন নায়ক, শংকর প্রেস, 
ও।1১।১) শিবনারাযণ দাস লেন, 
কফলকাত! ৬| দাম তিনটাকা]মাত্র। 


উৎসর্গ : কৃষক আন্দোলনের শহীদ- 


দের উদ্দেশ্যে । গ্রশ্থের আকার ১/১৬ 
ডবল ক্রোউন। পৃষ্ঠ! ১৬+৯৬, মোট 
১১২। লেখকের ভূমিকা ২ পৃষ্ঠা, 
কাহিনী ২ পৃষ্ঠা, প্রযোজন। & পৃষ্ঠ। 
গ্রস্থোল্লিখিত ২য় অঙ্কের ৪র্থ দৃষ্টে 
প্রযোজনাকালে ৪থকে ৫ম দৃশ্য কর! 
হয়েছে। (সুত্র স্মারকপত্র) এখানে ষে 
৪ দৃশ্য সূ হয়েছে তাতে স্থান £ 
থানতল। ; চরিত্রের প্রবেশক্রম £ 
গুপাই, দশরথ, দ্িগম্থর সঞ্চারিয়া ও 
ধহুরূপী| «ম দৃশ্যাঃ স্থান সর্দারের 
গুহ ; চরিত্রের প্রবেশক্রেম £ সর্ণার, 
নঞ্চারিয়া, খগেশ্বর? লক্ষণ, ভালু 
ধলাই, ভ্রিডুবনঃ লাঠিয়ালরন্দ। 


১১৬, 


প্রথম অধন্থ : ওয়েলিংটর ক্ষৌোয়ার | জাতীয় সংহতি সঙ্োজন। 
২১শে ফেব্রুয়াতি, ১৯৬৬। 
প্রযোজন!; ক্যালকাট। থিয়েটার । 
টরিত্রলিপি : 
প্রভঞ্জন-বিজন ভট্টাচার্য । তিস্বুবন-বিভূতি মুখোপাধ্যায় । অর্দার- 
সজল রায়চৌধুরী । মংলা-বিধান মুখোপাধ্যায়। সঞ্চারিয়া-স্তামল 
ঘোষ। খগেশ্বর-অমিতাভ চট্টোপাধ্যায়। লক্ষণ-তপন লাহিড়ী। 
ভাল্ল,রথীন দাশগুপ্ত। গুণাই-দমীর ভট্টাচার্য । ধনাই-গুরুদাস 
ভষ্টাচার্য। দশরথ-স্ুনীত চৌধুরী । দিগম্বর-মনীন্দ্র সেনগুপ্ত । মনা- 
অভিনিবেশ চৌধুরী । সরকার-তরুণ লাহিড়ী। লেছুয়া-কেন্ট বন্থু। 
পুরোহিত-প্রদীপ সেন। ঘুগর্যা-অপরাজিত চট্টোপাধ্যায় । কামিন 
“স্যাম চট্টোপাধ্যায়, রণজিত ঘোষ। লাঠিয়াল-বিধু মুখোপাধ্যায়, 
অশোক চন্দ, অচল হালদার। তরজ্ঞ। গায়ক-তুষার ভঙ্জ। চাষী- 
গণ-অখিল সরকার, শিশির মজুমদার, দীপক চ্যাটাজী, সমীর দাশ- 
গুপ্ত, দেবনাথ চক্রবর্তী। গিরি-রেব! রায়চৌধুরী । রত্বা-কবিতা 
রায়। জখী-মানসী সেন। চাষী মেয়ে ও কামিন-বুলবুল গুহ, অগ্জু 
গুহ, দেবযানী ঘোষ, ঝঞ্চা ঘোষাল ও স্ুুচিত্রিতা রায়চৌধুরী । 


সৃত্র * দেবীগর্জন | ১৩৭৬। 
সনাতন-চন্দন লাহিড়ী । আমলা-কেষ্ট বসু । 
সূত্র : এই চরিত্র ছুটির উল্লেখ মেলে নিউ এস্পার়ার ৬ মার্চ, 
১৯৬র অভিনয় উপলক্ষে ক্যালকাটা! থিয়েটারের 
স্মারকপত্রে । 


নেপথ্যে: 


পরিচালনা-বিজন ভট্টাচার্য। মঞ্চ পরিকপ্লনা-খালেদ চৌধুরী । 
আবহসঙ্গীত-কেছ্ বস । আলোক সম্পা-প্রদীপ চক্রবর্তা। রূপ- 
সঙ্জা-শক্তি সেন। সঙ্গীত ও সুর-বিজন ভট্রাচার্য। 


সুত্র : দেবীগর্জন, প্রথম প্রকাশ আস্ছিম, ১৩৭৬। 
গন্ধব/বিজদ ভট্টাচার্য ॥ 


১৫ ধর্মগোল। 


৯৬ 


কৃষ্ণপক্ষ | প্রথম প্রকাশ : শারদীয় 
থিয়েটার, ১৩৭৩ (ইং অক্টো ১৯৬৬)। 
ডবল ক্লোউন ১/৮ সাইজের পত্রিকার 
১৩৪ পৃ:-১৬৮ পৃঃ | নাটকের শুরুতেই 
সম্পাদকীয় বিজ্ঞপ্তি: একটি অনন্য- 
সাধারণ মৌলিক নাটক। শুরুতেই 
পরিচায়ক বিজ্ঞপ্তি £ এ নাটক এঁক- 
তান জীবনের গান। পাঁচটি ঘৃশ্টে 
বিশ্বস্ত পূর্ণাঙ্গ নাটক। গ্রন্থাকারে 
দপ্রকাশিত। 


জং বিচটারআন্বোলন/আমিম ১৮৪ 


প্রথম: 4. ১৯৬৭ 
প্রযোজন।: লোকরঞান গা! 
চগ্গিত্রলিপি : 


এ প্রসক্কে আর কোন তথ্য মেলেনি 


এ নাটকটি প্রথম যুক্তফ্রপ্টের সময় মন্ত্রী সোমনাথ লাহিড়ীর অনুরোধক্রমে 
লিখিত হয়। 
সূত্র £ বিজন ভট্টাচার্ব। 


প্রথম মঞ্চস্থ: রবীজ্বসদন | ১২ জানু, ১৯৭৫। 

প্রযোজনা : কবচকুগ্ডল।' 

চরিজ্রলিপি : 

কাশীনাথ-বিভূতি সুখোপাধ্যায়। চুনিলালজী-অমরেশ দাস | 
রাজেনবাবু - দেবীবাবু - দেবতোষ-বন্দন রায়। দত্ত গুপ্ত - অঘোরী 
বাবা - বালগোপাল - মৌনীবাব! - জন-প্রিয়ব্রত বন্দ্যোপাধ্যায় । 
শশধর শীল - মাণ্ড - মদনবাবু - নক্ষত্রজ্যোতি - সৌমিত্র - 
অনাদি - আত্মারাম/দয়ারাম-বিজন ভট্টাচার্য - সতীচরণ - ডলি 
বাবলি - ত্রাত্যগণ - গ্রামবাসী যজমানগণ - ভিখারী ছেলের! - 
শ্রমিক - আশ্রমিক নাগরাজ ভুলো । 


নেপথে/: 
রচনা পরিচালনা-বিজন ভট্টাচার্য । আলোকসম্পাত-তাপস সেন। 
সঙ্গীত-দীপক চৌধুরী । | 
এ নাটকেয় অভিনয়-লিপি সংক্রান্ত পুর্ণাঙ্গ তথ্য মেলেনি । 
সৃজ: বিজন তষ্টাচার্ 
. 8৪ 


১৭ ্লাগ্সিক 


১৮ 


শার্ডবন্ভী জননী | প্রথম প্রকাশ: 
বাংল। নাটক £ নাটাকার সিরিজে 
গ্রন্বভুকত। শ্রাবণ ১৩৭৮। সুত্রধার 
লম্পারদিত। প্রকাশক : অপেরা ২৭/৬ 
সূর্যসেন স্ট্রিট, কলকাতা ৯। ডবল 
ডিমাই আকারে ৪০ পৃষ্ঠ । সংকলনের 
সম্পাদকের ভূমিকায় লেখ! হয়েছে : 
আমরা কোন অনৃশ্ট ইঙ্গিতে আত্ম- 
ঘাতী লংগ্রামে লিপ্ত । মায়ের দেহে 
যখন মৃত্যুর কঠিন শাতলত|. তখনও 
আমাদের চেতনা! ফিরে আলেন!। 


&্ঞ 


প্রথদ মধ্গ্ছ : হয়নি, 
প্রবোজল! : 
চরিত্রলিপি : 


নাটক সম্পর্কে বিস্তৃত তথ্য মেলেনি । 


এই একাক্কিকাটি কোন পত্রিকায় প্রকাশিত হয়েছে । বিজনবাবুর প্রদত্ত 
তথ্য : সপ্তাহে বেরিয়েছিল । কিন্তু খোজ নিয়ে জেনেছি সপ্তাহে এট 
বের হুয়নি। | 


প্রথম মঞ্চস্ছ : মুক্ত অন | মে, ১৯১৯। 
প্র যোজন! : ক্যাল্গকাট। থিয়েটার। 
চরিক্রলিপি £ 


মামা-বিজন ভট্টাচার্য । কর্তরুণ লাহিড়ী। স্ুধন্য-। ন্বল- 
তপন লাহিড়ী। ছুখে-। রতন-বিভূতি মুখোপাধ্যায় । মথরো- 
শোভেন মজুমদার । ওঝা-শ্যামল ঘোষ। সম্তোষ-অমিতাভ চট্টো- 
পাধ্যায়। পাইকার-তপন চট্টোপাধ্যায়। ওঝার সাগরেদ-রামকৃষ 
সিনহা রায়। কালী-বিজয়! চক্রবর্তী । মা-আল্লন! গুপ্তা | .ধাইম।- 
নলিনী বন্দ্যোপাধ্যায়। বনবিবি-উমা বস্থ। বিনী-ছন্বা চ্যাটার্জা 
চাচারাজা-বিভূতি মুখোপাধ্যায়। ভীম- বিবেক-। অসিত দে- 


নেপথ্যে : 
পরিচালনা, সঙ্গীত-বিজন ভট্টাচার্য । 
সৃত্র £ বিভৃতি মুখোপাধ্যায় প্রদত বিবযণ ও “বৃগাস্তর”র ১৯ মে "৬৯ দ্বিভিউ। 
: গাব 7বিজদ হার । 


আবাদের নেই হিজ্ান্ি, পা কলছে 


সুযোগ নেয় অন্যে--বিদক্ষনবাবূ এই 
কথাটি বলতে চেয়েছেন “গর্ভবতী 
জননী'তে | উপস্থাপনা এবং প্রকাশে 
প্রাচীন ও প্রচলিত সংজ্ঞাকে 
ভেঙেছে । সংলাপে গানে সবাক ও 
নির্বাক অতিনয়ের মধা দিয়ে যা সুক়ি, 
বল! বাহুলা লমকালের ইতিহাসে 
তার তৃলনা নেই। 


৯৪১ 


২* ঘোনার বাংন। 





প্রথম মঞ্চন্থ : মঞ্চন্ছ হছয়নি। 
প্রযোজল! : 
চরিত্রলিপি : 


এ সম্পর্কেও কোন তথ্য মেলেনি । 


এই ব্লূপকধর্মী একাক্ষিকা্টি শারদীয় কালাস্তরের ১৯৭ লংখ্যায় প্রকাশিত 
হয়েছে। 
সু 3 বিজন ভট্টাচার্য 


প্রথম মঞ্চস্থ : ইডেন গার্ডেন | বাংল।দেশ মৈক্রী পরিষদ ১৯৭১। 
প্রযোজনা : কবচকুগ্ডল। 
চক্ষিতলিপি 


কোন তথ্য মেলেনি । 


“বাংলাদেশ, সূষ্টির সময় বাংল! দেশ মৈত্রী পরিষদের উদ্যোগে লিখিত, 
পরিবেশিত । এর একটি চরিগ্রে গান্ধীর ভুমিকায় বিজনবাবৃর এসি 
আলোকডিজ এই সংখ্যায় মুদ্রিত হচ্ছেছে। 


চে ৩ 


২১ আছ বন 


আজ বসম্ত | প্রথম প্রকাশ : গল্প- 
ভারতী শারদীয় ১৯৭০ ()। পুন- 
লিখিত রূপটি মুদ্রণের জন্য আমাদের 
কাছে আছে। পরবতাঁ সংখ্যায় প্র- 
কাশিত হুবে। গ্রশ্থ(কারে বেরোয়নি। 
স্মারকপত্রে মুদ্রিত নাট্াকাছিনীর 
আভাস : ভালবাস! নিয়ে গল্পের 
কোন শেষ নেই। 


২২ চলো মাগরে 


চলে সাগয়ে | প্রথম প্রকাশ পরিচয় 
পন্ত্রিকায়। +৭১-৭২-এ। পরে 
গ্রন্থাকারে। এই গ্রন্থের প্রকাশক 


ইউ 


' প্রীথম মঞ্চ: জ্যকাবেনী জব কাই আর্ট তারিখ দেলেনি।। 


প্রযোজনা : ক্যালকাটা ধিয়েটার। 
চরিত্রঙগিপি : 


কেদার-বিজন ভট্টাচার্য । উমেশ-বিভূতি মুখোপাধ্যায়, রামকৃষ্ণ 
স্থবিনয়-সিনহা রায়। তপেন চট্টোপাধ্যায়। মীরা-মমত। চটো- 
পাধ্যায় পরে মঞ্চুপ্রী বসু, মীনাক্ষী গোস্বামী । 


নেপধ্যে : 


পরিচালনা-বিজন ভট্রাচার্য। আলো-তাপস সেন। 

ত্র : ডঃ বিভূতি মুখোপাধ্যায় “আজ্ত বসস্ত'র প্রথম অভিনয়ের এই তথ্য দিয়েছেন। 
দ্বিতীয় মঞ্চস্থ : রবীজ্জসদল | নাটেযাসব জভিনীত, ২২ মা :৭৫ 
প্রযোজনা : কবচকুগুল। 
চত্রিত্রলাঁপ : 
কেদার-বিজন ভট্টাচার্য । উমেশ-বিভূতি মুখোপাধ্যায় । মীরা- 
মগ্ুগ্রী বন্থু। স্ুবিনয়-রামকৃষ্ণ সিনহা রায়। 
নেপথ্যে £ 
নির্দেশনা-বিজন ভট্রাচার্য। সঙ্গীত-দীপক চৌধুরী । আলো-তাপজ 


সেন। ব্যবস্থাপনা-বিহ্যুৎ হালদার । 
সূত্র : রবীন্দ্রসদন আয়ো৷'জিত ন'ট্যোৎসবের স্মারকলিপি থেকে। 


প্রথম মঞ্চপ্ছ : তপন থিয়েটার | ৩০শে মাচ? ১৯৭৭। 

প্রয়োজন! : কবচকুগ্ডল। 

চরিত্রলিপি : 

প্রথম তরজ : 

সুরেন ডাক্তার-বিজন ভ্রীচার্য। নানু-অমরেশ মজুমদার । জঙ্গি- 
মুদ্দীন-অসিত মুখাজাঁ। জমিরুদ্দিন-অজয় আচার্য। আলতাফ- 
দেবু মিত্র। ইয়াকুব-করবেমু ব্যানাজাঁ। মন্সথ-প্রবীর চক্রবতা। 
অভয়বাবু-শচীন চ্যাটাজাঁ। পিয়ারীলাল-অমরেশ দাস। রোগী- 
শেখর সাহা । শঙ্করী-মলিনা ব্যানাজা। কৃষ্ণা-বৈশাখী ব্যানাজা 
পিয়ারীলালের স্ত্রী-মলিন। দেবী । 

ছিতীয় তরজ : 

কমরেড বিভৃতি-অশোক চক্রবর্তী । পার্ট সেক্রেটারী-তপন ঘোষ । 
প্রতুল-হারাধন মজুমদার। অনল-কল্লোল নাথ। অসীম-তপন 
বিশ্বাস। এস. এফ, সভ্য-শেখর সাহা! । কল্যাপী-গীতা ভট্রাচার্য। 


গন্ধব/রিজন ইনার ঃ 


মনীব। । ক্ধ এর কোন কপি 
আমর] মনীষা, পরিচয় পত্রিকাঃ বিজন 
ভট্টাচার্য, বা ম্লাশনাল লাইত্রেরী- 
কোথাও পাই নি। 


২৩ 


১৭০] 


পপি ৯ পিল লা ৯ আআ 


২৪ হামখালির হা 








তৃতীয় ভরজ ! কমরেড অভীত-তপনি:দোখ্‌।..পোরাকেল বিলিন 
তীর্ঘপতি ঘোষ। নরনিংহ রাজবংশী -হারাধর মার লোম! 
সওতাল-বিজয় দে। মিলিটারী অফিসার-প্রিযীব্রভ. ব্যানার্জী! 
বিপ্লবী ১-পল্লব দাস। বিপ্লবী ২-অজয় আচার্য ।' হিঙ্বী ত-তপন 
বিশ্বাস। কালিন্দী-মিনতি দে। কালিয়া-ইরা ভঙ্গ । -: | 
চতুর্থ তয়ঙ্ : নাগিনা-অসিত মুখাজী। চাচা-প্রীতেশ লাহিড়ী । 
স্তীশ-হারাধন মজুমদার । ইমরত-অশোক চক্রবর্তী । যজ্জেম্বর- 
স্বপন রায় ।পণ্ডিত-প্রিয়ব্রত ব্যানাজী। পণ্ডিতের সহচর-দেবু মিত্র, 
কল্লোল নাথ। চা ওয়ালা-শেখর সাহা । কাওয়াল-পল্পব দাস 
মাদার্রি-বিশ্বনাথ ব্যানাজী। ছোকরা-অভিজিৎ ঘোষ। জন 
বুল-করবেনু ব্যানাজী এবং পতিতাগণ । 

নেপধ্যে , আলো-ম্বরূপ মুখোপাধ্যায় । মঞ্চ-দেবব্রত মুখোপাধ্যায় । 


রূপস্জ্জা-শন্তি সেন। সঙ্গীত-ভিক্টর জারা £ লা! পাতিদা। 
সৃত্্ £ প্রকাশিত স্মারক গ্রন্থ । 


প্রথম মঞ্চস্থ : মঞ্চস্ছ হয়নি [ 
গ্রযোজন। : 
চরিত্রলিপি : 


শারদীয় সপ্তাহ ?৭৪-এ এই একাহ্ষটি প্রকাশিত হয়। 


প্রথম নঞ্চণ্ছ : মঞ্চস্থ হয়নি । 
গ্রবোজনা : 

চরিত্ত্র্সিপি : 
নেপথ্যে ঘোষক - ধৃতরাষ্ট্র-পাণডু - পরমেশ্বর - যজ্ঞেশ্বর - জনার্নি -. 
মাম! - ভাগ্নে - গৎকার - চাষাবাপ- চাষী বৌ -অনস্ত - অভিমন্থ্য - : 
শাস্তন্থ - বলরাম - ভীনম্ম - কানা - খোঁড়া - সুলে - কয়ল! কুড়ানো 
ছেলে এক - ছেলে দুই - ছেলে তিন - ভিকিরি মেয়ে । 


সপ্তাঙ্ছের পরপর তিন সংখ্যায় প্রকাশিত একাটি গন্ধর্কের এ সংখ্যায় পু্-. 
মুত্রিত হয়েছে । বিজনবাবৃর ভাষায় 'ভেরী তেরী একলপেয়িষেন্টাল, 
এই একাছ্টি বর্তমানে কচবকুগ্ডলের সম্ভব) প্রযোজন! তালিকাতুক্ত | 
অতি সত্বর এর মহুল। শুরু হবে। সংকলন ; পে সাহা! 


* দ্বিতীয় সম্পাদকীয় & * * 


বাংল! থিয়েটারে হুস্থতার গর্াশায় | প্রকাশকের কথা 


মূলত সত্যদার অর্থাৎ সত্যপ্রসঙ্ন দত্তের, সঞ্জয় ভট্টাচারধর আজন্ম বন্ধুর প্রেস, একদা বহু কবি 
সাহিত্যিকের জন্ম হয়েছে যে প্রেস থেকে, সেই এতিহাসিক পূবাশা প্রেস, এ কালে যার নাম 
প্রাচী প্রেস, সেই প্রেস 'আমাদের ডুবিয়ে দিল। প্রথমতঃ সময়ের দিক থেকে, দ্বিতীয়তঃ ভূল ছাপার 
নতুন নতুন নজির তৈরী করে। নাহলে মহালয়ার পূর্বেই যথাকালে গন্ধব আশ্বিন ১৮৪ সংখ্যা তার 
পাঠকদের দরবারে গিয়ে পৌছাতো | 

এরপর গন্ধর্-র এই নব পর্যায়ের আত্মপ্রকাশের সমর্থনে যে কথা আমরা বলতে চাই তা হলো বর্তমানে 
বাংলা থিয়েটারের লুঞ্তপ্রায় স্ুস্থতাকে আমর! ফিরিয়ে আনতে চাই। আমর! চাই নষ্টম্বাস্থ্য উদ্ধার 
করে থিয়েটার আন্দোলনকে সঠিক পথে পরিচালিত করতে । সাম্রাজ্যবাদ বিরোধী সুস্থ গণসংস্কৃতির 
প্রবর্তনায় গণনাট্য সংঘ-সহ কলকাতার ও গ্রামবাংলা তথা বহির্বাংলার যে সমস্ত গ্রুপ থিয়েটার ষথার্থ 
পিপলস. থিয়েটারের জদ্য আগ্রহী, তাদের সঙ্গে সর্বস্তরের পাঠক সাধারণের ঘনিষ্ঠ সংযোগ স্থাপন 
করতে । আমরা চাই গ্রুপ থিয়েটারের পেশাদারী হয়ে ওঠার ধ্বংসপ্রায় প্রবণতাকে রুখে দিতে। 
নাহলে পেশাদারী থিয়েটারের বাণিজ্যিক প্রবণতার ছুট ব্রণগুলি কলকাতার বাকি গ্র,প থিয়েটার- 
গুলিকেও মারীগুটিকার ন্যায় আক্রমণ করলে তাদের আর এইসব মধ্যবিত্তস্বলভ হুর্বলতাগুলি কাটিয়ে 
উঠে যথার্থ জনগণের নাট্যে মেতে ওঠার কোন স্থুযোগই জুটবে না । , 

এইসব একান্ত জরুরী উদ্দেশ্য নিয়ে বাংল থিয়েটারের লুগ্তপ্রায় সুস্থতাকে ফ্ষিরিয়ে আনার প্রত্যাশায় 
গ্ধর্ব-র মতন নাট্যপত্রিকার পুনজঁবন লাভ যে একান্ত জরুরী, তাতে কোন সন্দেহ ছিল না। এটা 
বিগত একদশক ধরেই আমরা আমাদের বনু শুভানুধ্যায়ীর মতই অনুভব করছিলাম কিন্তু কার্যত তার 
রূপায়ণ সম্ভব হচ্ছিল না যথেষ্ট উদ্ধমের অভাবে । এই উদ্ধম আমরা নতুন করে ফিরে পেলাম আমাদের 
সংগঠনের ২* বর্ষ পৃততি উৎসবের মেলামেশার মধ্য দিয়ে। দ্বিতীয়তঃ বাংলার থিয়েটার আন্দোলনের 
অংশীদার হিসেবে আমরা? গন্ধর্বরা» মনে করি যে, একক একটি সংস্থার অস্তিত্ব রক্ষার মধ্য দিয়েই আমরা 
আমাদের সমূহ দায়িত্ব কখনই পালন করতে পারি না যদি না আমরা! সাধিক বোঝাপড়ার ভিত্তিতে 


সবাইকে নিয়ে এগোতে পারি। তৃতীয়তঃ এই সবাইকে নিয়ে একত্র হতে চেয়ে সংগঠনগুলির পারষ্প- 
রিক সম্পর্ক বিচারের ক্ষেত্রে পৌছে গিয়ে দেখি দেশের রাজনৈতিক অস্থিরতার পটভূমিতে আমর! 
বিভিন্ন রকম শিবিরে বিভক্ত হয়ে গিয়েছি । 

কিন্ত মূল উদ্দেশ্ট যেটা থিয়েটার করা এবং থিয়েটারের জন্য থিয়েটার নয়, জনগণের 
জন্ত থিয়েটার করা-- থিয়েটারের ভাষায় জনগণের সখ হুঃখ, আশ! আকাক্ষার লড়াইকে 
প্রতিষ্ঠিত করা, তার জীবন সংগ্রামের সাথী হওয়া__ এই মুল উদ্দেশ্য থেকে কিন্তু আমরা 
কলকাতার বহু গ্রপ থিয়েটারই বিচ্যুত হয়ে পড়েছি। থিয়েটার করতে গিয়ে প্রতিষ্ঠার যে বেদী 
আমরা ভাঙ্গতে গিয়েছি, পরিবর্তে দেখা যাচ্ছে সেই বেদীই আজ আমাদের অনেককে গ্রাস করেছে। 
আমরা আমাদের অপেশাদার চরিত্র ষেট! গণনাট্যের উত্তরন্থরী হিসেবে নবনাট্যের কাল পর্যস্ত রক্ষা 
করতে পেরেছিলাম, সেটা খোয়া গেছে পেশাদারী থিয়েটারকে কবজা৷ করতে গিয়ে । পরিবর্তে মুনাফা 
শিকারী পেশাদারী কলকবজার মধ্যেই গ্রুপ থিয়েটারের বহু শিল্পী আজ আমরা ফ্রিজ হয়ে গিয়েছি। 
নবনাট্যের কালেও ট্র্যাডিশানকে বাদ দিয়ে জীবনের সঙ্গে যোগহীন উৎকট পরীক্ষামূলক নাটক করার 
মোহ আমাদের ছিল না। কিন্তু নাটকের সঙ্গে রাজনীতির প্রত্যক্ষ সম্পর্কে মবনাট্যের যে অংশের 
সামান্ততম অনীহা ছিল, সেই অনীহার সুত্র ধরেই আরো সক্ষম রাজনীতির আবর্তে সেই সব নবনাটোোর 
সেনানীর! বিভ্রান্ত হয়ে গিয়েছিলাম এতো আজ সংগ্রামী অভিজ্ঞতার শিক্ষা । বুদ্ধিবাদী তথা জীবন- 
বাদী নাটক স্য্টি করাকেই আমরা যারা অনিষ্ট মেনেছিলাম তার! সব বিভ্রান্ত হয়ে গিয়েছিলাম কিমিতি- 
বাদী থিয়েটারের নৈরাশ্যে । হতাশার আর্তধবনিতে বাংলার থিয়েটার আন্দোলন যখন জনম্থার্থ- 
বিরোধী কার্যকলাপে ধিক্ংত হতে চলেছে তখনই শাসকশ্রেণীর শিরোপা জুটেছে তার কপালে । গন্ধ 
পত্রিকা, আমরা আমাদের এই বিভ্রান্তির কালেই, বন্ধ করে দিয়েছিলাম । 

তারপর এই একদশকের মধ্যে উপযুপুরি ছু-ছুটি যুক্তক্রণ্টের প্রয়োজনীয় আক্রমণে শাসকশ্রেণী যখন 
ছিন্নভিন্ন, ছত্রখান, জনগণের মধ্যে শোষকশ্রেণীর শাসনমুক্তির আকাজক্ষ। যখন তীব্র বর্ধমান_- আর 
শাসক শ্রেণীও রঙ পাণ্টে পাল্টে গিরগিটির মতে। বুকে হেঁটে চলেছে জনগণের সংগ্রামকে পধুদিস্ত করে 
ফেলার উদ্দেশ্টে, ঠিক ততদিনে বাংলার এই থিয়েটার আন্দোলনও আক্রমণে প্রতি-আক্রমণে বিপর্যস্ত 
হয়ে নিজেই নিজের চেহারাটিকে স্পষ্টতই সাদ! কালোর ছুটি ভিন্ন রেখায় এগিয়ে নিয়ে এসেছে । 
থিয়েটারের এই সাদা কালোর প্রাচীর, শহরের বুকে বসে আমরা যারা থিয়েটার করি, গাল 
ফুলিয়ে আমরা আজ যাকে অন্য থিয়েটার বলি, সেই সেই থিয়েটারের মধ্যে কিন্তু এইসব সাদ। 
আর কালোর ব্যাপারটা খুব স্বচ্ছ নয়। বিশেষত কালো অর্থাৎ ব্র্যাক পলিটিক্যাল থিয়েটার 
যারা করি তারা কিন্তু সবাই এ মহান গণনাটোর আদর্শে উদ্ধদ্ধ বলে নিজেদেরকে 
চিহিজ্ত করি না। কারণ বামপন্থী থিয়েটারের আবার নানান মত, নানান পথ। কারণ 
এখানে বড়বাবুঃ মেজবাবু এবং সেজবাবুদের মতাদর্শ গত লড়াইটা যে এখনো থামেনি । তবে 
মফংব্বল বাংলায় যে অসংখ্য দল বামপন্থী থিয়েটার আন্দোলনে সামিল হয়েছে তাদের মধ্যে মতা- 
দর্শ-গত ফারাকট। অনেক কম। সেখানে আজও বাম থিয়েটারের পথিকৃত সেই ভারতীয় গণনাট। 
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সংঘের পদাঙ্ক অনুসরণ করে চলার ছন্দটা স্পষ্টগোচর। জনগণের সঙ্গে সাক্ষাৎ যোগাযোগ কোন 
থিয়েটারের থাকে তো। সে এই মফংন্বল বাংলার বাম থিয়েটার আন্দোলনেরই আছে । বিগত দশ 
বৎসরে বাংলার থিয়েটার কতখানি গণঘনিষ্ঠ হতে পেরেছে তার হিসেব নিকেশ করতে গেলে আমাদের 
এই মফঃম্্লী থিয়েটারের খোজ নিতেই হবে। না, শুধু বক্তব্যর ক্ষেত্রেই নয়, থিয়েটারের শিল্পস্থপ্তির 
ক্ষেত্রেও মফঃন্বল বাংলার থিয়েটার অনেক তীব্র” অনেক প্রোভোকেটিভ। এক্ষেত্রে কলকাতার 
থিয়েটার তুলনামূলকভাবে অনেক বেশী মধ্যবিস্ত এবং কোন কোনও ক্ষেত্রে বিনোদনকলা কুতৃহুলী। 
এ ছাড়া বাম থিয়েটারের ছল্সবেশধারী কিছু প্রতিক্রিয়ার থিয়েটারও এইসব দলের সঙ্গে মিশে আছে 
যার! “বাম খেঁষা নাটক চলছে দেশে, ফলে ধরো সেই নাটক । কাটবে ভাল । এই মতলবে থিয়ে- 
টারের অঙ্গনকে কলুষিত করছে। “অথবা বাম ঘে"ষা ঠিক জমছে না ফলে হাসি গান নাচ নিয়ে 
তামাশা লাগিয়ে দাও, বিক্রী বাড়বে ।_ এ সব চরিত্রহীনতার কথ! আজকের কলকাতার বেশ কটি 
গ্রুপ থিয়েটারের থিয়েটারী কাজকর্মের বিচারে লাগসই মন্তব্য হিসেবে প্রয়োগ করা যেতে পারে। 
এই গেলো আমাদের কালো! থিয়েটারের কথা! । তুলনায় সাদ! রঙের থিয়েটার অনেক নিঝ্াট। 
পরিস্কার । সহজে চেনা যায়। জীবনের অবক্ষয়ের গ্লানিকর দিকটাই এদের নাটকের মুখ্য বস্ত। আর 
তার রূপায়ণে থিয়েটারের ভাষ! প্রয়োগে এরা কদাচ ভুল করে। অব্যর্থ আক্রমণে মধ্যবিত্ত বাঙালীকে 
পরু্দস্ত করে ফেলে এরা অনায়াসেই। এদের হাত থেকে আত্মরক্ষার দায়িত্ব মধ্যবিত্ত বুদ্ধিজীবীর, 
জনগণের নয়। কারণ জনগণ এদের থিয়েটার দেখে না, দেখলেও বোঝে না। 
আমাদের থিয়েটারের এই ছুইরূপের এক আশ্চর্য সহাবস্থান আবার আজকের পেশাদার থিয়েটার এবং 
যাত্রায়। যেখানে সুস্থতা রক্ষার দায়িত্ব মুষ্টিমেয়র হাতে, সেখানে জরস্বতীর পদ্মবনে মত্তহস্তীর তাণ্ডব 
তো! চলবেই । একদা আমাদের অনেকেই যারা গণনাট্যের শরিক ছিলাম, কি নবনাট্যের পথিকৃৎ 
ছিলাম এমন সব নামী-দামী দলের খত্বিক বা প্রধানরা এই সব অসুস্থতার পৃষ্ঠপোষক বা পরিবাহক | 
পেশাদারী থিয়েটারে অসুস্থতা প্রচারের উদ্দেশ্য বুঝি কিন্তু গ্রুপ থিয়েটারের শিল্পী বা নাট্যকারেরা 
কোন্‌ প্রেরণায় এই সব অসুস্থ চিন্তাধারার সামিল হয় এটা বুঝতে আমাদের কালমাত্র দেরী হয় না। 
আমাদের এখন জনগণের সরকার । এই সরকারের কাছে থিয়েটার কমীদের অনেক দাবি, অনেক 
আঞ্জি। সরকার তার দেশের সংস্কৃতি নিয়ন্ত্রিত করুক, এটা কোন গণতান্ত্রিক সংস্কৃতিকমহি 
চাইবেন না। কিন্তু সেই সংস্কৃতিকমরইি যদি সরকারী সাহায্য পুষ্ট হতে চান তাহলে সরকারই ব! 
কেন সংস্কৃতির জগতে সরকারী অর্থের প্রলেপে মন্ত হস্তীর স্তায় আচরণ করবেন না । যেমনটা কিন। 
আমাদের প্রাক্তন বুর্জোয়া! সরকার বারবার এই অপকর্মটি করে গেছেন, কখনো স্ৃপ্্মভাবে অসুস্থ 
স্কৃতির জাল বিছিয়ে, কখনো বা মোট। টাকার বাৎসরিক অন্ুদানে, কখনে। বা রাজভবনে সাংস্কৃতিক 
চা পানের আয়োজন করে ! ম্ুৃতরাং রাজ্যের এই বাম জনগণের সরকার পেশাদারী থিয়েটারের 
আমন্ত্রণে সাড়া না দিয়ে দি তাদেরই উল্টে কিছু উপদেশ ব! বিবেকবাণী শোনান তো খুব কি 
অগণতান্ত্রিক হয়ে যায় ব্যাপারটা? বরং আমরা তো। বলবে! আমাদের এই জনগণের সরকার 
শুরুতেই তো বলতে পারতেন যে ধার! এই বাম জনগণের সরকারের গুপপনা গাইবে তাদেরই তার! 
গন্ধব/বিজন ভষ্টাজার্য । 


২৬৭ 


বার্থিক অনুগানের ব্যবস্থা করবেন। নাঁ, ভারা স্পষ্ট বলেছেন : জনগণই স্চির কয়ে নিক ফেক. 
সংস্কৃতির জগতে কোনটা সুস্থ, গ্রহণযোগ্য ; আর কোন্টা অন্থুস্থ, বর্জনযোগ্য | ' সরকার এমন কোন, 
পদ্ধতি অবলম্বন করবেন ন। যেটা কিন! জনগণ চান না । আগের সরকারের সঙ্গে এ সরকারের এইখানেই : 
পার্থক্য। জনগণ, তার প্রবহমান সংস্কৃতির জগৎ থেকে নুস্থতা না অনুস্থতা কোনটা বেছে নেৰে 
তাঁর এক আশ্চর্ষ পরীক্ষা কর! শুরু হয়েছে সম্প্রতি থিয়েটার জগতের শ্লীলতা অঙ্লীলতা নিয়ে। 
আমাদের মতে বুর্জোয়। সংস্কৃতির ধ্যান-ধারণায় এর কোনদিন 'বিচার হয়নি, হবেও না। তবে 
ক্যাবারে এমনই একজাতের নগ্ননৃত্য, যার প্রদর্শনের অধিকার রাতের কলকাতার নৈশ ক্লাবগুলির। 
এবং যথেষ্ট টাকার বিনিময়ে এই লাইসেন্স গ্রহণ করতে হয় তাদদের। সেটা কোন্‌ আইনের ফাকে 
বিনা লাইসেন্দে থিয়েটার হল মালিকের এক্কিয়ারতুক্ত হলে! এট৷ কি আইন বিশারদর! হাদয়ঙম 
করতে পারেন না এই আমাদের প্রশ্ন? এ ছাড়া পতিতা মাত্রই আদর্শ সংসারী হবার বাদন। প্রকাশ 
করতে পারে এবং সেটা কোন দোষের কথা নয় কিস্তু এই বিষয়টাকে নিয়ে সিনেমার মত “4” মার্কা 
বা প্রাপ্তবয়স্কদের জন্ঠ' ছাপ মারলেই যে সমস্ত বিষয়ট। হয়ে ওঠে থিয়েটারের পরিপ্রেক্ষিতে রীতিমত 
অঙ্লীল এ বোধ কি দেশের সংস্কৃতিবান প্রভূদের মনে জাগে না! কারণ থিয়েটারের এমন কোন 
সার্টিফিকেট নিতে হয় না সেন্সার ষোর্ডের কাছ থেকে বা সেটা! এক্সজিবিট করতে হয় না দর্শকদের 
কাছে। কিন্তু এই বিশেষ কায়দায় প্রচারটাই অতীব অভিসন্ধিপূর্ণ-- দর্শকদের প্ররোচিত কর! 
হচ্ছে, উত্তেজিত কর1 হচ্ছে যে এখানে এমন একটা মারাত্মক যৌনলীলা হচ্ছে ঘা নিষিদ্ধ বস্তর 
মত। ফলে দর্শক আকর্ষণের জন্ত এই ঘৃণ্য পন্থা অবলম্বন করে “বারবধূ'র সমস্ত প্রচেষ্টাট। থিয়েটার 
জগতে একট। অসুস্থ নজির হয়ে থাকে । তবে এ দোষ কেবল বারবধূরই নয়, ক্যাবারে নাচিয়েওয়ালা 
সব পাবলিক থিয়েটার এবং যাত্রাওয়ালাদেরই ! তবু এর মধ্যেও আশার কথা, কলকাতার সব 
পাবলিক থিয়েটার বা যাত্রাওয়ালারাই বারবধূর পথ নেয় নি। জনগণের সংস্কৃতিকে মর্ধাদ। দেয় 
এমন পাবলিক থিয়েটার বা যাত্রাদলও বেশ কয়টি আছে । এবং বেশ জোরদার ভাবেই আছে। 
এমতাবস্থায় বাংল। থিয়েটার আন্দোলনের সাবিক অবস্থার বিশ্লেষণ এবং সুস্থ পথে তাকে নিয়ন্ত্রিত 
করার কাঠবিড়ালীর প্রচেষ্টা নিয়েই গন্ধর পুনঃপ্রকাশিত হলে।। 

গন্ধর্ব-র এই পুনঃপ্রকাশ কালে আমরা বাংল! থিয়েটার আন্দোলনের গতিপ্রকৃতি নিণয়নুত্রে, 
গণনাট্য আন্দোলন থেকে যে সচেতন সংগঠিত থিয়েটার আন্দোলন শুরু হয়েছে, তার পর্যালোচন। 
সৃত্রে, সেই থিয়েটার আন্দোলনের প্রথম পথিকৃৎ যে শিল্পী আজও গণনাট্যের বিশ্বাস নিয়ে থিয়েটার 
করে যাচ্ছেন, সেই অক্রাস্ত কর্মী বিজন ভট্টাচার্ধের শিল্পী-জীবনের এক সমীক্ষা করার চেষ্টা করেছি 
__ এই উদ্দেশ্য নিয়েই ষে অতীতে মূল গণনাট্য সংঘ হুর্ল হয়ে পড়লেও তার ভাবাদর্শ নিয়ে আজও গণ- 
নাটা আন্দোলন সক্ক্রিয়। এবং এই রকম আদর্শ-উদ্ধদ্ধ বছ শিল্পীই যেখানে উত্তরকালে ব্যক্তি জীবনের 
সঙ্গে সংঘ জীবনের অমিল ঘটিয়ে সরে পড়েছেন এবং পরবর্তীকালে কেবল নিজের ফেরিয়ারই 
তৈরী করেছেন সমস্ত আদর্শ জলাঞ্জলি দিয়ে, সেখানে বিজন ভষ্টাচার্যষের মত শিল্পী আজও তার 
আদর্শচ্যুত হন নি, এটা সংঘর সঙ্গে ব্যক্তির সম্পর্ক বিচারে কম গ্লীঘার কথা না; কারণ যেখানে 


বাংলার থিয়েটায় আলোলন/আশ্বিন ১৩৮৪ ২৩৩ 


অন্তর ব্যক্তির অধ:পতনেই বা সংকীর্ণ আচরণের জন্যই সংঘের আদর্শ বা কর্ম ক্ষু হওয়ার 
রয়েছে ভুরি ভুরি। যেখানে বাংলার থিয়েটার আন্দোলনে, বাম থিয়েটার আন্দোলনেই অজজ্র 
ঘোল। আবর্ত তৈরী হয়ে রয়েছে, সেখানে বিজন ভট্রাচার্ষের মত, হতে পারে অভিমানী, এক রোখা, 
অসাংগঠনিক চরিত্রের ব্যক্তিত্ব, কিন্তু তার মত সং নিষ্ঠাবান গণশিল্লীকে আমরা অচ্ছুৎ করে রাখবো 
কোন্‌ অহংকারে! অহংকার যদি করা সাজে, তবে তার মতো! মহদাশয়েরই অহংকার করা সাজে । 
যিনি অপেশাদারী থিয়েটার আন্দোলনে নেমে পেশাদারী হয়ে ওঠার জন্য ব্যাকুল হন নি কোনদিন, 
থিয়েটারকে গণের কাছে নিয়ে যাৰার জন্য জনমনোরঞ্জনী অ্যার্টি-প্লের বিনোদনী প্রলেপ দেন ন' 
তার থিয়েটারে; সেই বিজন ভট্টাচার্য যদি একবার তেড়েফুড়ে গর্ভন করে ওঠেন আমাদের এই 
গণের মঞ্চে, তাহলে কোথায় থাকে আমাদের এই শহুরে মধ্যবিত্ত বাম থিয়েটার আর তার 
স্বরলিপি না জানা শিল্পীরা ? 

কই বিজন বাবু তো চান ন৷ যে সকার মধ্যবিত্ত শিল্পীরা প্রোলেতারিয় শিল্পীদের নকলনবিশি করুক! 
তিনি তো! চান মজবুত একট! সংগঠনের সমর্থন পেতে । তিনি তো চান দেশের ভিতর চলে যেতে। 
চান মাটির ইতিহাস জেনে নিতে। সংগ্রামের ইতিহাস জেনে নিতে । তিনি তো চান তারপর সেই 
তাদের দিয়েই নাটক করাতে। বিজন ভট্রাচার্য জানেন যে তার নিজের সঙ্গেই নিজের একটা 
সংগ্রাম আছে। এ সংগ্রাম একালে কার নেই? তিনি দায়বদ্ধ হতে চান। তার নিজের কথায় : 
পেতি বুর্জোয়া শিল্পীরা দেশের মানুষকে ভ্যাঙাচ্ছে, এ বেশি দিন চলতে পারে না। নতুন হিহ্রি- 
অনিকৃস জন্ম নিচ্ছে। তাকে গ্রহণ করতে হবে। 


তিনি গ্রহণ করতে চান, আর আমর! তাকে গ্রহণ করবে। না [5 
_ রমণ মহেশ্বরী 


॥ ব্রি শ্বীকার ॥ 


বিগত প্রযোজন। সংখায় ভূল তখোর ভিদ্তিতে বিশিউ নাট্যকার বলবস্ত গর্গার নামের শেষে প্রয়াত শব্ধ মুদ্রিত হওয়ায় আমরা 
দারুণ লজ্জিত । অরার বাড়া গাল নেই, পত্র মৃখে ছাই দিয়ে বাংলা প্রবাদের যথার্ধত! প্রমাণ করে শ্রীযুক্ত গর্গী শতার, ছোন এই 


কামনা! করি। 


শোক প্রস্তাব 


গণনাট্য আন্দোলনের একদা পুরোধা শিল্পী জ্যোতিরিন্দ্র মৈত্র এবং এই নাট্য আন্দোলনেরই 
অন্যতম শিল্পী মলিন! দেবী ও জহর রায়ের মৃত্যুতে বাংল! থিয়েটারের জগতে যে শোকের 
ছায়।৷ নেমে এসেছে, আমরাও তার শরিক । 


১৯৭৭ র 
গন্ধ ব- র 
প্রযোজ না 
বদ না ম 
মজার মজা 
ফুল ওয়ালী 
মধু চক্র 


£ নির্দেশনা £ 
দেবকুমার ভট্টাচার্য 
£ মঞ্চস্থাপত্য £ 
পর্থীশ গঙ্গোপাধ্যায়! যোগেন চৌধুরী 
শাস্তনু দাস|মুকুর ভট্টাচার্য 
: আলোক সম্পাত £ , 
বিপ্লব চৌধুরী 


অভিনয়ে 


চৌধুরী | দিলীপ ব্যানার | দেবকুমার ভট্টাচার্য | অধীর সেন | কল্পনা 
মুখোপাধ্যায় | কাজল মুখোপাধ্যায় | ঝুমুর ভট্টাচার্ | শাস্তিময় ঘোষ | 
* অলক ব্যানার্জী | তন্ময় কর্মকার | কণিষ্ষ রায় 
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বাংল। মঞ্চের প্রয়োগাচাষ 
সতু সেনের ও 
আত্মন্মতি ও অন্যানা প্রা উদ 
সম্পাদনা | অমিতাভ দাশগ্প্ত 
বইটি পড়ে শ্রদ্ধেয় বিজন ভট্টাচাধ লিখেছেন £ 
শ্থযের আলোই চোখে লেগেছিল, সেই আলোতেই ভেসে গিয়েছিল মঞ্চ । স্মরণীয় সেই, 
দিনগুলির মতই সতু সেনের জীবনস্যৃতি ঘরে বাইরে সমুজ্জল। যবনিকার পর সতু জেনের 
আত্মস্মুতি ও অন্যান্ত প্রসঙ্গে তারই উন্মোচন হলো ।” 


খাত্বিক 
সুরমা ঘটক ১৮৮০০ 
ধত্বিকের জীবনী নয়, পাত্বিক-জায়ার নিছক স্মৃতিচারণাও নয়। এই গ্রন্থের লেখিক। ২১ বছর ধরে 
স্খে-দুঃখে-যন্ত্রণায়আনন্দে নানা মুহুর্তে ফাকে দেখেছেন, সেই খত্বিক ঘটককে তার লেখা, 
চিঠিপত্রের মাধামে বুঝতে চেয়েছেন, বোঝাতে চেয়েছেন। পত্বিকের স্বপ্র-যন্ত্রণা-শিল্পকষ্টির মর্মস্পর্শী 
অথচ বস্তুনিষ্ঠ কাহিনী । ঝত্বিকের বহু চিঠিপত্র এবং অপ্রকাশিত লেখা এই গ্রন্থের অন্ততম আকর্ষণ। 


ব্রেশট ও তার থিয়েটার 

সত্য বন্দ্যোপাধ্যায় ২৬০৬ 
ব্রেশট এর বৈপ্লবিক চিন্তা ও কর্মের প্রকৃত রূপ কি, তার থিয়েটার, নাটক ও রাজনীতির দর্শন ও 
আঙ্গিক কি রকম-- এ সম্বন্ধে বাংলায় পূর্ণাঙ্গ ও প্রামাণিক বই-এর অভাব ছিলো । বিখ্যাত 
আভিনেতা সতা বঝন্রোপাধ্যায় দীর্ঘদিন ভ্রেশউ-চর্চা করেছেন, একসময়ে জর্মনীতে শুধু এই 
উদ্দেশ্যেই কাটিয়েভেন বেশ কিছুকাল । তীাব বন্ড বছরের চ€1 ও গবেষণার ফসল এই বই, যে 
কোন নাটনামোঁদীব এবং সাহিত্য প্প্েমিকের কাছেই অপরিভাষ। এ ছাড়। ব্রেশ উ-এর 
প্রয়োগ-রীতি ও বাংলায় তার পরিণতি সম্পর্কে উৎপল দত্তের দীর্ঘ ভূমিকা | 


ঘাত্রাগানের ইতিবৃত্ত 
বারেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যার ১০-০৬ 
“বাংল দেশের সঙ প্রসঙ্গে" গ্রন্থের লেখক বীরেশ্বর বন্দোপাধ্যায় একজন ম্থুপরিচিত নিরলস 
গবেষক । আমাদের যাত্রাগানের ইতিহাস রচন। করার জন্য দীখ্বদিন তিনি কাজ করেছেন। 
এই প্রথম বাংল। যাত্রাগানের ধারাবাহিক একটা ইতিহাস প্রকাশিত হল, সঙ্গে থাকছে মুশিদাবা- 
দের আলকাপ প্রসঙ্গ এবং বর্তমানে যে সব যাত্রাদল আছে, তাদের নাম ঠিকানা সহ বিস্তৃত 


আশ! প্রকাশনী 


৭৪, মহাত্স। গান্ধী রোড কলিকাতা-৭**০৯ 


রর 


গন্ধর্র প্রস্তয়মান প্রযোজন। 


মনসামঙ্গলের কেন্দ্র চরিত্র মনসা 
নাটকের কেন্দ্র চরিত্র কপিল। 
মনসামঙ্গলের প্রধান চরিত্র ঠাদবেনে 
নাটকের প্রধান চরিত্র আজুনি 
মনসার প্রধান শক্র ধন্বস্তরী 

কপিলার প্রধান শক্র গুণিন 

মনসার বুদ্ধিদাতা নেতা 

কপিলার সাকরেদ অযোধ্যা 
মনসামঙ্গলের পার্খ্চরিত্র জালু মালু 
নাটকের পার্চরিত্র রামলাল পরাশর 
মনসার প্রধান অস্ত্র ভয় ক্ষতি ভেক্কি 
কপিলার প্রধান অস্ত্র ভয় ক্ষতি ভেন্কি 
মনসামঙ্গল রচিত কাব্যে 

নাটক রচিত গছ 


বিজ্ঞাগন 


মনসামঙ্গল কাব্য অন্ুপ্রাণিত *গন্ধর্বর নতুন নাটক 
বিজন ভট্টচার্ধর কর্মকাণ্ড অনুসরণে নাটক 0 


বাংলার আচার বিচার লোককথার সঙ্গে মিশে 
আছে মানুষের নিজের প্রয়োজনে স্থষ্ট সংক্কার 
অলোকিকত্ব, গুরুবাদ তৃকতাক বশীকরণ প্রভৃতি 2 


সাধারণ নিরক্ষর সরল বোকা বিশ্বাসী মানুষের 
ওপর প্রতুৃত্ব বিস্তারের সহায়তার জন্ত একশ্রেণীর 
বুদ্ধিমান মানুষ এই সমস্ত অবৈজ্ঞানিক ধ্যান 
ধারণার প্রচার এবং প্রসার ঘটান ] 


কিন্ত নানারকম ত্বর্দশার অভিজ্ঞতার মাঝে যখন 
অবৈজ্ঞানিকের পামনে চোখ তুলে মানুষ দাড়ায় 
তখনই জন্ম নেয় এক পরীক্ষিত “সত্যর । এই 
সত্যই জন্ম দেয় নতুন চেতনার যুক্তির বিজ্ঞানের | 
সংস্কার, ঈশ্বর অলোৌকিকত্ব প্রভৃতির প্রতি বিশ্বাস 
লুপ্ত হয়ে চিরজীবিতের হয় জয় 2. 


গন্ধবর আগামী নাটক মেই অবৈজ্জানিকের বিরুদ্ধে 
বৈজ্ঞানিক সচেতনতার জয়ের পালা । নির্দেশনা 
দিচ্ছেন দেবকুমার ভট্টাচার্য 9 





স্কুল নিতো ভা নি 


বাদল সরকারের 


স্বনিবাঁচিত নাটা সংগ্রহ 


সারারাত্তির ॥ যদ্দি আর একবার । পাগল ঘোড়া ॥ শেষ নেই ॥ চারটি বিখ্যাত পূর্ণাঙ্গ 
নাটকের একর সংকলন ॥ মূলা : ১৪*০৭ 


রাজকাহিনী ॥ অমল রায় ॥ পুর্ণাঙ্গ । একটি নাবীচরি | ছুটি সেট । যূলা : ৫'৫০ 
বারাব্বাস ।' অমল রায় ॥ পুর্ণাঙ্গ । ছুটি নারীচরিত্র | তিনটি সেট | খুলা : ৫০০ 
মৃত্যু নেই ॥ গেত্রিয়েল পেরি ॥ যেখানেই অত্যাচার ॥ অমল ধায় ৫৫- 
( তিনটি জনপ্রিয় একাস্ক নাটকের একত্র সংকলন ) 
পদ্পপাতায় জল ॥ গৌতম বাষ ॥ পূর্ণাঙ্গ | একটি নারি চরিত্র । একটি "সট | ৫০ 
কৈলাস বদ্ধ উন্মাদ ॥ হয়তো শয়তো ।॥ রাধারমণ ঘোষ | ৫০৭ 
( ছুটি নারীবজিত একক একত্রে | পুরস্বারঞাধ্ | ) 
যদিও সন্ধ্যা ॥ রাদারমণ ঘোষ ॥ পুর্ণাঙ্গ | ছুটি নারীচরিত্র | একটি সেট । ৫৭০ 
রাম শ্যাম য় ॥ বাদল সবকার ॥ হাসির পুণাঙ্গ | ছুটি নারীচরিত্র | 'একটি সেট | ৫৭ 
কৰি কাহিনী ॥ বাদল সরকার ॥ হাসির পূর্ণাঙ্গ ৷ ছুটি নারী চরিত্র | একটি সেট | ৫*৫০ 
বলল ভপুরের রূপকথা ॥ বাদল সরকার ॥ হাজির পুর্ণাঙ্গ | ছুটি নারী চরিত্র | একটি সেট । 6৫৮. 
জীবনরঙ্গ ॥ শৈলেশ গুহনিয়োগ? ॥ .জিরিও কমেডী। পুর্ণাঙ্গ । ছুটি নারী চরিত্র | তিনটি সেট 1৫৫০ , 
অনবর্ণা ॥ শুত্রত মুখোপাধ্যায় ॥ মহিলাদের জগ্' সামাজিক পূর্ণাঙ্গ নাটক | ৪৯, 


প্রকাশ নন্দীর 
নাটক অষ্ভিময় 
মধ্ণ তিনয়ের জঙ্থ। একটি প্রানাগ্ঠ গ্রন্থ । প্রচুর ছবিসহ অতান্ত সহজ ভাষায় লেখা | ১৫*** &. 
প্রকাশ নন্দীর 


নাটক গরিচলানা 


নাট্য সিনে ক্ষেত্রে একটি খ্যাবহারিক প্রয়োজনীয় গ্রস্থ | ৫*টি মূল্যবান ছবি | বা 


। ধহাররাজরা রশি + সপ) মানি নত ০০০০ ০০০৮ ০০ ০ স্পস্ট রাহা খত গার আর আর 


পারিবেন: নব গ্রন্থ কুটির ॥ ৫৪৫৩, কলেক্স-স্টাী ট, কোলকাতা-৭*০*৭৩, 


পাস পা পপি পা পপ | এপ পক ও পপর সাপ এ লতি পিসপিস ৭ ৬ ৬ চান হিট ও পা জপ জবার 


অভুদয়ের পঁচিশ বছর পুতি উৎসব 


চ্বিলাভ্ডণম্জ 
১৩২ - ১মই- ১৫ই ১৯৭৮ 
লাঙ্ব লই | লান্ো স্ঘঞ্ভ্ট। 
হ্ত্ডিন্ল চ্মিছ্িতল | ০ত্হ আলে 


সেই সঙ্গে নাটাপ্রদরশশনা -- স্মরণিকা প্রকাশ _- সন্বর্পণনা 


নাটক : 


শাটারচমা ও নিধশনা | কিরণ মৈত্র 
খে বমণ্) নাটাসংস্কা ২৫ বব পৃ করেছে ভাগের সর্ধণ] ও নাট।সংস্য সখুত্েধ পরিচিতি স্মরণিকার গ্রক।শ 


কর] হছবে। যোগাযোগ করুন: 


স্থুশীল দালাল, সাধারণ সম্পাদক : অস্থ্যদ্রয় ২৫ বছর উৎসব কমিটি, এফা২ শাস্তনীড় এস্টেট কলকাস্া-৩৬ 


পরবত্তাঁ পূর্ণাঙ্গ প্রযোজনা 


নাচে - গানে ভর৷ দিশারী পুরস্কার প্রাপ্ত 
সর্বকালের সাড়া জাগানে। নাটক 









চে 


চলতি প্রযোজনা : জিওরদানে। বঃনো। নাটক ও প্রয়োগ : সমর দত্ত 


এ বছরের শ্রেষ্ঠ হাসির নাটক 


শোৌভনিকের 


নাটের গুরু 


স্নুত্ অশ্র্গ সন্ধ্যা ৬-৩* মিঃ 

জাট্যূপ £ অসিত ঘোষ '। নি্দেশন। £ অমল মুখোপাধ্যায় ॥ গীত রচনা ও অজীত £ গাক্ষর জিজ্র ॥ 
আলো! : স্বরূপ মুখোপাধ্যায় । মঞ্চ পরিকল্পনা 2 ভড়িত চৌধুরী ॥। মঞ্চ দপায়ণ : প্রদীপ ভট্টাচার্য ॥ 
কূপ সঙ্জায় £ মহচ্মদ ছেসিব। শব্দ প্রক্ষেপণ £ মণ্ট, প্রসাদ ॥ মেপথ্য সহযোগিতা : কাশীদাখ ছাজগায় 
নেপথ্য কণ্ঠে £ জটিজেশ্বর মুখোপাধ্যায় || প্রচার পরিকল্পন! £ তপন রায় ॥ 


'নাটের গুরু' সম্পর্কে পত্র-পত্রিকা এই বলেছেন-_ 


2: 816991. ০1 1788) 700 11821) 18018011% 2 
*511)9 10076809815 100051068 00৭08 101 0007 1িহল1৮ 88181010120020]7 20778) 17181013708 
881] 1108 1)1]ন 10 ৭1170100108 1)1010তিহন (01079 1018 ত101060 00175988887৮ 10692 


0001)110108. --11)5 01001156120 91810181009 01518%0, 2502 ব্বওছ. 1976 
'নাটের গুরু, একটি পরম উপভোগা নাউকের নাম। এই নাটকের নায়ক হল মজা_ অফুরন্ত মজা । 


যুগান্তর, ১৪ই জানুয়ারী ”৭৭ 
নাটকের যেটা প্রধান আকধণ সে হ'ল শিল্পীদের দলগত জোরদার অভিনয়। ্রব্'রি ভূমিকায় নিষু 
ভৌমিক দর্শকদের আগাগোড়া মাতিয়ে রেখেছেন? --আনন্দবাজার পন্জ্রিকা, ২৬শে নভেম্বর, ১৯৭৬ 


011৭ (919) 198,0. 60 8 99116ন8 01 817111821) 91009,0101) 1098094 জা) £8£9 8082686759 
36 %911)৮] 800 1979] 1091)109808,01019 30018 015 তা :8816 30086 04 0179060£ 


910] 11580767066 0)91018% 8072011597015 88108 ০1 001)68101),, 
-7001108, 13827 7১801081060, 31, 1976 


দক্ষিণ কলকাতার যুক্ত অঙ্গনের নিকট থেকে উত্তর কলকাতার কতিপয় রঙ্গশালা, যেখানে নিয়ত 
হাসির কামান দাগ! হচ্ছে, অনায়াসে শিক্ষা গ্রহণ করতে পারে। _ দেশ, ১৮ই ডিসেম্বর ১৯৭৬ 
দখেছি শৌভনিকের “নাটের গুরু অভিনয় । পরিষ্কার পরিচ্চন্প নাটকের পরিবেশনা । তাতে আছে 
প্রম, আছে বিচ্ছেদ এবং মিলন । প্প্রেম যেখানে নির্মল, বিচ্ফেদ সেখানে মতানৈক্যের বেদনাদায়ক 
পরিণতি এবং মিলন ভুল বোঝাবুঝি দূর ক'রে মিলনেচ্ছ, শান্মিকামী নারী-পুরুষের চিরন্তনী আকাজকা 
্াভাবিক পরিসমাপ্থি দনিক বন্ুমতী, ২৯শে অগ্রহায়ণ, ১৬৮৩ 
সাপনারা কি বলেন ? 
প্রতি শনি রবি ও ছ.টির দ্বিন মুক্ত-জঙ্গনে চলছে 


তরুণ ভাতুরীর অভিশ 
ছসাগ্রণাহ্মী ওান্দোত্জনা ণ্ত খল 


[দিলেন ুদ্ি২০, 


কলকাতা __ জামণেদপুর __ গৌহাটি_ পা 
কলকাত।--আসানসোল--- শিলিগুড়ি কলকাত। 
'বড়িযা-_দমদম-- তাওড়া-- কলকাা--শিবপুর- 
কোন্নগর- কলকাতা--খড়গপুর--কলকাতায় 


যেনাটক করছে 


কিংশকং 


নাটক : নীলকণ্ঠ সেন 

এবং 

১৯৭৬ সালের শ্রেষ্ঠ প্রযোজন। 
'অভিনয়' পুরস্কার 

৪ ছবি বিশ্বাসম্থুতি পুরস্কার-প্রাস্ড 


প্রেমচন্দের কফন' অবলগ্থণে 


[ানসাগর 


নাটক : দেবাশিস মদ্ভুমদার 
নর্দেশনা-__মীলকণ্ঠ সেনগপ্ু 


যাগাযোগের ঠিকানা : 


২১।এফ, বীরপাডা লেন, কলকাতা-৩, 
৯ রজনী গ% €রা, কলকাতা”৯ 


বামফ্রন্ট সরকারের কাছে 


এক্ষণি আমাদের হল চাই না 
এক্ষুণি আমাদের জমি চাই না 
চাঁই 
এই সরকারের দীঘস্থায়িত্ 
সাধারণ মানুষের £:খের অবসান 


থিয়েটার এয়াকর্শগ 


আজকের বাংল! থিয়েটারের লুপ্তপ্রায় সুস্থতাকে 
ফিরিয়ে আনার প্রত্যাশায় গদ্ধব নাট্য পত্রিকার 
পুনজাঁবন লাভ জরুরী 





আয়ন। 


১১ প্রিন্স গোলাম মহম্মদ রোড 
কলকাতা-২৬ 
ফোন : ৪২-২২৩৬ 


তাল বই কিনুন 
ভান নাটক দেখন 
গ্লবং ভান্র থাকুন 


ভনন্য প্রকাশন 
৬৬ কলেজ স্ট্রীট | দ্বিতল । কলিকাতা -৭০* *৭৩ 


চিত্রবীক্ষণ পড়ুন দিনে সেপ্ট।ল, ক্যালকাটার 
চিত্রবীক্ষণ পড়ান দুটি প্রকাশন 
চিত্রবীক্ষণ আপনার কাগজ লাতিন আমেরিকায় 
চলচ্চিভ্রকাঁরদের উপর 
চিত্রবীক্ষণ চলচ্চিত্র নিয়ে ভাবতে চায় 
ভাবাতে চায় নিগীড়ন অব্যাহত মূল্য ১ টাকা 
চিত্রবীক্ষণ আপনার সহযোগিতার মেমোরিজ অফ. আগ্ারডেভেলপমেন্ট 
অপেক্ষা করছে (সম্পূর্ণ চিত্রনাট্য) মূল্য ৪ টাকা 
খোজ করুন 
সিনে সেন্্রীল, ক্যালকাট। নবজাতক প্রকাশনী 


২ চৌরঙ্গী রোড/কলকাত। ১৩ এ, ৬৪, কলেজ স্ট্ট/ কলকাতা-ও 


ছাত। বর্। ত5 এা-মান। কুকণ ভে বধায় 
নিয়মিত লোডশেডিং জনিত খুটথুটে অঙ্থকাণে 
হাড় কাপানো শীতে 

ঘামে ভেজা ক্লান্ত অপাস্তকর গ্রীষ্ম 

এবং [স, আর, পির, 'হল্ট' নিষেধাঙ্ঞ।কে 


উপেক্ষা করে যার৷ দিনের পর দিন গন্বর্বর 
নাটকের মাধমে জীবনের তপস্যায় মগ্র 
তাদের সোনালী স্বপ্নের আমরাও সংগ্রামী শবিক হতে চাই । আগা মন 
গ্রধোঙ্ন। 
& ॥ ৰ 
কাগক ্রত,ঃযন 
প্রফুল্ল চাকা সরণী 


দেশবন্ধু পাড়া 
শিলিগুডি--৭৩৪৪০৪ 


দশ বুথ পর পুন! গঙ্জাণের প্রাতি আমাদের শভেচ্ছা 


(লাকালহ 


আমাদদর প্র-মাজিত নিয়মিত প।টক 
বজনী গন্ধ ৬ ধনঞ্জম বৈরাগী । 
যাঁদ আম কিন্তু আমি € রাধারমন ঘোষ । 
মর! মানুষের পাঠশালা ৬ নাজমুল আলম । 
মূরষের সন্তান ৬ সজনীকান্ত বন্দোপাধগয | 


বৃষ্ট বৃষ্টি & রিচার্ড নাস 
নির্দেশনা £ প্রণবকুমার দাশগুপ্ত | মাহবুব হাসান 


অভিনয়ে 
সাঙ্ভানা! আহমেদ । সালমা আহমেদ । সালেন! ৮ফবতা। ছুলেখা ওসাজেদ। সোম আহখাদ। শীঠগ্রী বুয়া । জয্্রী বডয়া। 
সদেক আলী। ভালা সেন। মাইবুবন্চাসান | চজীফিকুল বহমান | প্রণবরমাব দাশ্গু। অমপ চচাধুবী । মোগ্তাফিছুর ব$ঠমান। 
গোলাম মুরযালীন। শামছুল আবাফিপ। বজলুব বহমান । নুকুন্দলারাধণ দাশ । সবু্তগীন মাহমুদ । মলয় কর। মাহতাব উদ্ষিল 
চৌধুরী । ভপন ভট্টাচা্। বিপদ দে। জাহাঙ্গীব মুন্সী । ছুলাপ মিবর। অমর পাঠক। ওয়াজেদ আলী | মইঃ আবুল কাশেম। 


৮৮, আবদুস সান্তার রোড, রহমত গঞ্জ, চট্টগ্রাম । ফোন-৮৮৭৬৫ 
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[১0106 : 33-4371 


আমাদের খণ কেবল তাদেরই জন্য যদের কাছে সমস্ত জাতি 


সেচহীন জমিতে শক্তিহীন বলদ নিয়ে দীর্ঘদিন অমানুষিক পরিশ্রম করেছেন আমাদের চাষী 
ভাইরা । তাদের কাছে চাষের কাজকে আরও সহজ, নিশ্চিন্ত ও ফলবান করে তুলতে তাই 
আমরা কৃতসংকল্প। আমাদের স্বল্প সুদে দীর্ঘ মেয়াদী খণ ব্যবস্থার স্থযোগ নিয়ে এখন তার! 
অনায়াসেই চাষের জন্ত প্রয়োজনীয় সমস্ত আধুনিক যন্ত্রপাতি সংগ্রহ করতে পারবেন, সেচের জগ্য 
পারবেন কৃপ, নলকৃপ ও অন্যান্য ব্যবস্থা করতে। এ ছাড়া আনুষঙ্গিক নানা কাজেও আমাদের 
খণ সবদাই প্রাপ্তিসাধ্য। আমর! কৃষি এবং কৃষক-_ এই ছুইয়েরই অবস্থার আমূল পরিবর্তন 
সাধনে প্রয়াসী। 


ওয়েট বেন মেন্টাল কো-অগারেটি ল্যাড ডেছেলগঞেণ ব্যান লিষিটেড 


২৫-ডি, সেকস পীয়র সরণী, কলকাতা - ৭০০০১৭ 
শ্রীঅহিভূষণ মিশ্র নিয়োগী 


ম্যানেজিং ডিরেইর চেয়ারমান 
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স্বস্থ গণসংস্কৃতির ব্বপঙক্ষে এক্যবদ্ধ আন্দোলন গড়ে তুলুন । 


স্বাধীন, সুস্থ ও বলিষ্ঠ সংস্কৃতি দেশের প্রগতির পরিচায়ক । বর্তমানে দেশে যে সংস্কৃতি ক্রমশঃ 
প্রভাব বিস্তার করছে এবং সাধারণ মানুষকে অগ্রগ্রামী পথ থেকে পিছনে টেনে আনছে, তা অপণংস্কৃতি। 
সংস্কৃতিসচেতন মানুষকে এই নাগপাশ থেকে মুক্ত হয়ে বেরিয়ে আসতে হবে এবং দায়িত্ব হিসাবে দেশ- 
বাসীকে সচেতন করতে হবে এই অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে সোচ্চার হতে। সংস্কৃতিগত প্রশ্নে শোবকশ্রেশী 
খথেষ্ট সংগঠিত ও সংস্কৃতিতে তাদের প্রভাব পরিলক্ষিত হয় নানাভাবে । তাদের উপকরণ সাম্রাজ্যবাদের 
রপ্তানী করা বই, গান, নাচ, ছবি, চিত্র-ভাস্কর্,। শৈলী ও শিল্পচিস্তা অথবা সাম্রাজ্যবাদী শিল্পের 
অন্ভুমরণে ও অন্থুকরণে কৃত অশ্লীল, অবক্ষয়ী শিল্প ও শিল্পচিস্তা; আর এরই সাথে হাত মিলিয়ে 
চলেছে জরাজর্জর সামস্ততন্ত্রের ক্ষয়িফ চিন্তাধারা । এতে স্থষ্টি হচ্ছে অপসংস্কৃতির-__য1 দেশের প্রগতিকে 
করছে ব্যাহত, জীবনে টেনে আনছে কত্রিমতা, একাকীত্ব আর নৈতিক অবনতি । এই সংগঠিত অপ- 
সাংস্কৃতিক আক্রমণ রুখতে হলে সাধারণ মানুষের মধ্যেই গড়ে তুলতে হবে সংগঠিত সাংস্কৃতিক আন্দৌলন। 

ইতিহাস পর্যালোচনং করলে দেখা যায় ভারতীয় গণনাট্য সংস্থা চল্লিশের দশকের শেষ থেকে 
পঞ্চাশের দশকের প্রথমাবধি এই ধরনের একটি প্রচেষ্টায় রত হয়েছিল। আজে! এই প্রচেষ্টা করে 
চলেছে বিভিন্ন রাজনৈতিক দল ও তাদের সাংস্কৃতিক শাখাগুলি। 

এই অবস্থার পরিপ্রেক্ষিতে আমরা প্রয়োজন অনুভব করছি অন্ততঃপক্ষে মতবিনিময়ের একটি 
সাধারণ মঞ্চের। মতবিনিময় ও সমস্থা। পর্যালোচনার মধ্য দিয়ে শৌষকশ্রেণীর সংস্কৃতির মোকাবিলায় জন- 
গণের এক এঁক্যবদ্ধ সাংস্কৃতিক আন্দোলন গড়ে তোলা যাবে । এই আন্দোলনের প্রাথমিক উদ্দেশ্য হবে : 

(১) জনগণের সামনে শোষকশ্রেণীর রূপগুলি পরিষ্কারভাবে তুলে ধরা। (২) জনমানস 
হুতে অপসং-স্কৃতিস্থষ্ট বিকৃত মূল্যবোধ উৎপাটিত করা ও জনগণকে জীবন সমস্যার মূল পর্যস্ত দেখতে 
সাহাষ্য করা । (৩) শোষণ হতে মুক্তির সংগ্রামে জনগণকে সামিল করা । (8) শোষিত মানুষের 
সংগ্রামের ইতিহাস ও সংবাদ ব্যাপকভাবে প্রচার করা। (২) জনগণের অন্তনিহিত শিল্পস্থপ্টির বিকাশ 
ও প্রকাশ ঘটিয়ে এবং জনগণের স্বতংস্ফুর্ত সাংস্কৃতিক ক্রিয়াকলাপকে সংঘটিত করে সংস্কৃতি স্জন 
প্রক্রিয়ায় তাদের সক্রিয় অংশীদার করে তোলা।- (৬) সংস্কৃতি কমীশ্দির সাথে মেহনতী ও 
গণতন্ত্রকামী মানুষের একাত্মবোধ স্থষ্টি কর! । 

জনগণের শোষণমুক্তির জন্ত সাংস্কৃতিক কাজে সত্যিকারের আগ্রহী ব্যক্তিরা দলমতনিিশেষে 
এই সংগঠনে যোগ দিতে পারেন । 


চা . শ্ণসংস্কতি কর্মী সঙ্গিনী প্রস্ততি কমিটি 
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